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مكتبة ملام السومري 











لثما فة الاجِنِيه 


مله فصِليّة بعتا بشؤون الآدبتأإ المتالم 
تصدرهاوزارة السئافة والاعلام ‏ داكرة المشؤون النافِية والنشر 
دشيدالخرير بابس طه مَافظ 
ساو راغت لطضنهة الريين 











ف هذا اللحق الادبي الخاص ع 





"ا سجسرحية الفصل الواحد' كلمة رئيس التحرير 

4 مسرجية الفصل الواحد ‏ دراسة. 

4- الأقوى ديرج السويد -. ترجمة : د. موسى السوداني. 
1١‏ - ميري تبودور أو حرق رئيس الأساقفه يوغسلافيا -. ترجمة : لمياء عبدالحميد العاني 
4 - الطبيب الطيب. يل سايمون ‏ الولايات المتحدة -. ترجة: سعد الحسي 





4 المسرحية ذات الفصل الواخد د دراضة - 








7 - موزارت وسالييري. لين - الاتحاد السوقيتي -. 

4 يوم الاحد يكلف خمس بيزات اخوزفينا نسكلي ‏ المكسيك ‏ 

4ه مسرحية الفصل الواحد الأنكليزية ترجمة: يوسف عبداقسيح ثروة. 
4 - ياكو إلكا- أو حرب الفراوات. آرني كروهن - فتلندا -. اترجمة : د. سلمان الواسطي 
00 جون كورني - بريطائيا -. إرجية: ليف عابر حبنين 
ال فيمي بويا - نيجيريا -. اترجمة: مؤيد حسن فوزي . 
4 مشرب ومطعم الأمل آنا بوناش ايطاليا. ترجمة : عبداقه جواد 

- ثلاث مسرحيات معاصرة. رودولف شوتئدر- المانيا الديمعراطية. ترجمة: د. غازي شريف 
جنب من حيلة المسرخ الياباقي - عرتض١ ١‏ كوريا زندا - اليابان -. 

١6‏ - المسرح المعاصر ‏ كتب جديدة. جان دوقينو فرنسا -. اترجمة: د. زهير مغامس 
المسرح الفيتنامي - 





























كاتوعنيّة التم ال الوا تكد 


ني من النسوض ال حضاري. وزمن الدفاع المقندس عن الوطن والخير المتحقق . كنامع 
. .والقصة التي تحقق خطوة تقدم في الفن وعمقاً في الدلالة وكنا مع الرواية إذ 
تكشف عن تطور ني الشكل وعمق في المحتوى اكثر ثما اعتدنا 

ثم أعلنت المجلة؛ تطبيقياً. رغبتها في إضافة المذكرات واليوميات. ودعونا لكت 
وبارك دعوتنا المخلصون 

ومزيداً من الادراك لضرورات اليوم. توجيها وفنا. تعبئة وثقافة. رأينا ان نهتم بهذا النمط 
الادبي 


المسرحية ذات الفصل الواحد 


لتكون رفيقة ني المهمة والابداع للقصة والقصيدة والخاطرة والمقالة وسلكنا السبيل ذاته في 
الدعوة الى كتابتها فقدمنا نماذج عالمية منها ودراسات متخصصين بها. كما حرصت المجلة على 
ان تمشل الشياذج المخصارة شتى القضايا الانسانية مما يواجهه الناس افرادا أو تمر به الشعوب 

فمنها المسرحية التحررية «حرب افراوات» ومنها مايقف ضد الدجل والتزييف «حرق رئيس 
الاساقفة؛ ومنها القضية الفردية الخاصة وبمستوى مسرحي عال. «الاقوى» ومنها ما يكشف 
عن متاعب الناس الاجتماعية وإرباكاتهم الصغيرة»ومن لغات شتى! 

إن هذا هو الملحق الشاني لمجلتنا. بعد ملحقها الخاص ب «ادب دول عدم الانحياز» ٠‏ 
ونحن به نسعى لأن يأخذ هذا النمط الفني مكانته في صحافتنا الادبية باعتباره شكلا تعبيريا 
مكن النشر. كما قصدنا لأن يكون سلاحاً أدبيا مضافا الى الاسلحة التي التمعت مضاء 
معركة المصير. مباركين كل فعل خير وكل عمل لى أدبي صادق يحتضن الوطن واخباة. ويحتفي 
بالقائد والراية والنصر 
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أن الدرحية قات التفضل الواح علي تتفل مرحي يعيعن ينا 
يوميا الا انه لاايزال بحاجة ماسة الى الدراسة وليل . وهذا الشمط 
المسرحي لا يزال يتححددقى اهتشيامنا سواء شثن م أبنا. فقي الوقت 
الحاضر نجد ان المسرحية ذات الفصل الواحد ت 





لل احد لمعا 
البارزة في النشاط المسرحي في عموم امريكنا واروبا. بل ان 
المختصين با مسرح من مصمسين وكتاب ومنتجين وتخرجين وحتى 
اساتذة الجامعات المهتقين بالسرح يقرون وجود المسرحية ذاث 
الفصل الواحد كقرة فعالة في اطار الحركة امسرحية الشاملة . كيا ان 
المهتمين بالمسرح كريسوا ولا زالوا 


امن اجل كنابة واخراج هذا الشمط القصير 





يكرسون جهودهم الآستثنائية 


وال الاعيال 








ذات الفصل الواحد قد اقرت من اول ظهورها 
كتسط درامي تحدد. وقند يقال عنها انها حققت هذا الامتازلانبا 
عبارة عن شكل قفي بدأ يكث القصيرة كما 
نعرف ل تكن سونى «جنينء او تجربة معينة ولكنها تبلورت في الوقت 


معام محددة. فا 





الحماضر بحيث ادى تطورها الحالي الى استحالة اتكارها ككيان 


مَبَحسّةالنصلالوَاحكّد.. 


معغط ده 


بقلم : ب. رولاندلويس 


واسما مممامم 





انين جدير بالدراسة. 
وهكذا فأن هذا الشكل النثري 





القضير الذي نشا قبل سنوات 
قليلة قد صلب عوده وتميز كنمط محدد الشكل له معالمه التشربة 


الواضحة. والمسرحية ذات الفصل الواحد هي كالقصة القص. 





استحوذت على اصول ومعالم تميزة. وهي لم تعد مجرد تجربة انها 
تبوأت مكانة بارزة بين الفشون الادبية المختلفة واخذت مكانها 
الصحيح 





الانياط المهمة من التعبير الدرامي والادبي .. 








رح المسرحية ذات الفصل الواحد من الناحية الفنية ولتفنية. 





قضية درامية متميزة وتحدددة كالسرحية الطويلة . فلدى كتابة اي من 





التفسرد في ترك انطباع 
ييددفان الى ايجاد اسنس راسخة لتعبير فني وذوقي عال 








المسرحية ذات الفصل الواحد هي اكشر قصر 




















موضوعها فأنها بذلك تختلف من الناحية الدزامية عن المسرحية 
الطويلة ذات الفصول المتصددة. ومشل اخلافها في ذلك كمثل 
اخحلاف التمشال التصفي عن التعشال الكاصل. فامسرحية ذات 
الفصل الواحد ينبغي ان تعمرض ضمن وبيثة واحدة» بمعنى انها 
يجب ان تطرح عناصرها الدرامية المحددة بشكل سريع كي تنتقل 
.بعد ذلك وبصورة مؤثرة الى المرحلةالتالية دون توقف اواستطراد 
ولعل مسرحية انطو تشيضوف «الفلاح»ند* مد0 اومسررحية 
اونسكار وولف دين ان ل يكن في امسريكاوه ممم فده ممعم 
تكشف هذه الحقيقة . ونكررمرة اخبرى قولدا ان امنسرحية ذاث 
الفصل الواحد هي كالقصة القضيرة لها طريقتها الفنبة الخاصة ب 

في الواقع ان المسرحية ذات الفصل الواحد اما ان تكتب بشكل 
جيد اولاتكتب بتاا. اذ ان هذا النمط من الكتابة ليس جرد عمل 
ميكانيكي رخيص بل انها كفن تمتلك هذه اميكانيكية ولكن دون انه 
تخلومن ضوابط واطير تحددة وسارزة باعتبارها شكل من الاشكال 
الفنية . فالتمشال النصفي المنحوت بشكل دقيق هوني جوهره عمل 
فني كالتمشال الكبير له ميكانيكيه وتصصيمه الفيكلي . بيد ان هذه 
السسيات هي اكشر تخصصا ودفة في التمثال النصفي منها في التمثال 
الكبير لان عملية النحت في التمثال النصفي تخضع لظروف اكثر 
عديداً 

من الطبيعي ان تكدون مادة اللسرحية ذات الفصضل الواحد مادة 

عرضيةنهمدم» . فهي تعمالج موقفا واحدا. وان اببة دراسة 
المسرحيات الفصل الواحد تكشف لناعدم امكانية معابمة قصة 
حياتية بشكل كامل وهذا بدوره يحتم عدم استخدام اني تعقيد على 
صعيبد المبكة نم . فالمسرخرة القضيرة بعكس اللسرحية الظويلة 
الاتبر زشخصية الرد يكامله ‏ الا في تلميحات عار 








على لحظة اوتجزبة مهمة اوسمة معيئة في شخصيته . ومهها كان 
تفسير هذه اللحظة اممخدارة ميزا وحيا وبارعافأن الكثير تبغ 


فمن اهداف المسرحية ذات الفصل الواحد. 













صو واحد لد شخصية واحدة ويلقي 
ين . وضد قيامه بذلك فائه يعمل 


وحيوية . وهو بذلك يقودنا ال افق صغير ومؤقت لكنه من الاهمية 
تتكشف من خلاله الحياة باكملها 





وني هذا الصدد لا ينبغي ان نتصور انه بسبب معالججة المسرحية 
ذات الفصل الواحد لازمة اوموقف واحد مبسط فأنها بهذا تكون 
ضعيفة وخسالية من ابي تراط #والعكس بمياان الحسادثة او الموفف 
يتطلبان تأكيداً استتنائياً فأن الكاتب مرعم على اختيار ازمة حدددة 
واحدة تنبع من تضارب تيارات الصراع الدرامي الذي يعد نقطة. 
التحول لدئ الشخصية المسرحية . وغالبا ما تككون مشلل هذه 
اللحظات هي المادة الحية الفعلية لللمسرح وباستناء ذلك لا تتوفر 
اية فرصة للتحليل المسرحي المنصب على الشخصية في مواجهة 
ازمتها 
أن المسرحية ذات الفصل الواحد هي نتاج حبوي مترابط. 
فالتقاط جزء من تجربة مهسة وعرض صورة كاملة مجوانبها واثارها 
وتشريح دافع ما بصورة بارعة بحيث تتضح فيه جذوره والتقاط 
شخصية واحدة من خلال سياق درامي وعرض جوهرها والقاء 
إل من خلال ازمة انسانية مفاء 
ة مهمة بشكل مختصر وتقديم اقتراح بشأنها وكشف 
العناصر التراجيدية ا الكوميدية لد الشخصية اوفي نسيج الحادئة 
- كلها تشكل بعض امكنانات المسرحية ذات الفصل الواحد 
خصوصاً عندما تتم علئ بد كاتب مسرحي متخصص في صنعته . 
355 
مسرحية ذات فصل واحد بغية التوصل الئ قصتها ل 
يعد بحد انه ممارسة ذات قيمة استثنائية . ولا يتطلب هذا 
الاسلوب في اطاراي عمال ادبي اوفني الكثير من التقييم والذكاء 
اللفن الادبي . فبامكان اي شخص قراءة مسرحية ليعرف قصتها 
دون ان يذل جهدا كبيرا. ان التقييم الصحيح للمسرحية ذات 
الفصل الواحد يتطلب اكثر من جرد قراءة عرضية هدفها الاساسي 
هو معرقة الحبكة المسرحية . انه يتطلب النظر اليها من خلال تقنيتها 
وفنبا. وهذا يعني ان علئ القاريء ان يدرك البناء العضوي 
للمسرحية كادراكه لبناء القصة القصيرة اوالسوناتة اوغيرها. كرا 
ان على القساريء ان يعي ويعرف مايقصده الكنائب المسرحي 
والوسيلة التي يوصل من خخلاها النتيجة المطلوبة . ولكن لاينبغي ان 
نتصوران المؤلف يشجع على دراسة البناء العضوي للمسرحية. 





وقصبيرة 











أن قراءة 




















على حساب القيم الانسانية فيها. وبالعكس ان مثل هذه الدراسة 
ما هي ال وسيلة تتضيخ من خلاها القيم الانسانية: قمن الاكيد اله 
كلما عرف المره قليالا عس علم الموسيق . مثلا. كلم ازدادث قدرنه 
على تقيبم الموسيقن. ولكن ليس معن ذلك انه ليس بامكان مزه 
أن يقيم امسرحية ذات الفصل الواحد مالم يصرف اسس ترتييها 





الدرامي على الاقل 


في انواققع ان الباحدين في فن المسرحية ذات الفصل الواحد 





ركون تماما ان هناك نظام وترتيب بنائي لا يحول دون جماها . ولعل 
ذلك هومايعطيها صفة الكيال. فالسر النصفي هما 
موضع اهتسيام خاض لصنعته المكتملة ب الاقسل. وعلينة 








فالمسرحية ذات الفصل الواحد لا تفقد مستلزماتها الفنية لاي سبب 


كان. وهذا مايشكل رصيدها الدائم 


أن المسرحية ذاث الفصل الواحد هي كالقصمة القصيرة عبارة 
عن عل ادبي وينبغي ان تدرس كذللك. ويدف هذا انوع من 
المسرحيات الئ خخلق تأثير خخاص على القارىء او المشاهد . فالقرد 
الايحكم على التمشال أوالقصيدة أوأي عمل ادبي اخرمن خلال 
أثير الشامل للكل , وعليه فأن 


اشدف الأساسي للمسرحية ذات الفصل الواحد. 





جزء واحند منه بل من خلال || 






جمع من اناس احتشدوا لمشاهدة عرضها بحيث تولد 





الديهم تت واستجابة عاطفية فعندما نقرأ مسرحية جورج مدلتون 


«التقليد» ذ مده" فاندا ثرتى ونشعران حياة الابشة قد تغكرت 





اقها لامها وضيق الافق التقليدي في حب ابيها. هذا هو 
في الواقع التفره في تأثير المسرحية وهذا هوموضوع المسرحية . بعبارة 
ادق هذا مااراد المزلف ان يكشفه للقارىء كي يؤثرفيه . وحينا نقرأ 








ة الاخبرة» (إسد:ة «ها»” لبوزورث كروكر نشعر ان 
الرجل الطيب قد وصل الئ ذروة اليأس والباية المأساوية 
الحاقدة لجيرانه وحساسيته المقرطة ازاء انفد . وهنا يثرلدينا 
الشعور بالعطف على بؤس ذا الرجل: وهذا بالضبط ماقصده 
المؤلف. اي ان هذه الفكرة وتاثيرها هما موضوع المسرحية. 

الدى معالجة اية مسرحية ات فصل واحد فأن اول جائب ينبشي 











اخسذه بنظر الاعتبار هوتحديد هدف المسرخية اي تحديد 








موضوعها. وهذا يتطلب قراءة المسرحية خلال جلسة واحدة دون 
يتبغي طرح بعض الاسئلة مشلا ماالذي اراد المؤلف ايصاله 
لللفاري»؟ ا, 





اجات جاسمة بشأنها. الأغندما ئكم قراءة المسرخية 


اهوتحور المرحية؟ ماهوهدفها؟ هل هويجرد 
ملاحظة عايرة ام جرد خبال؟ هل هدفها تعليمي ام اخملاقي ام 





؟ ياي منصراساسي من الطليمسة الغسرية تعلق من 








المسرحية: هل هوالحب ام الوطنية ام الخوف ام الانانية ام التضحية 


ام الاخلاص. ...ام ماذا؟ 


تكنيك المسرحية ذات الفصل الواحد 


عنشدما يقتنع || 





يه بتأثير المسرحية عليه فأنه يحاول بعد ذلك 
ان يعهد لنفسه مهمة ملاحظة الكيفية التي استطاع المؤلف ان ينجز 
بها هذا التأثير . ويهب عليه ان يضع في ذهنه ان المؤلف هوصائع 
ماهر حده لنفسه ميقا مايرغب ان يشعرويقهم به جهورء كيا اله 
سيطر على مادته حتئ الغباية . ولعل الطريقة التي لا غنى عدها هي 
والاسلوب , فالتكنيك هو الطريقة العملية الني يستطيع بها 
انان ان يقل الجمهوره. فالمواد التي 


يستخدمها كاتب مسرحي في عمله هي الشخصية والحبكة والحوار 













والاخسراج المسرحي . وان كان ماهرا فأنه سوف يستخدم هذه 
العناضر بطريقة بارعة مكته من تقديم صوزة فنية كاملة ها اير بارز 
على القاريء اوالمشاهد 

وفي صدد الشخصية يقسال عصوما ان المسرحية تنمومن خلال 
شخصيتها المححورية . ونحن نجد ان المسرحيات الخزليةالمعروفة ب 
تتكون من موقف 
وليس من شخصيسة . ولكن االقشاريء في كل حالة يجب ان يتيح 
النفسه فهم الشخصيات في جميع هذه الاشكال المسرحية لا 
الفعلي للممسرحية له علاقة مباشرة بفهمه لشخوص المسرحية . كا 
ان على القاريء ان يلج عميقا الى صميم الشخصيات ويتعمق في 
كي يرسم ها صورة متكاملة في ذهنه. 
كما ان على القنارئيء ان 
مضه تاسصدة) يشكل ندروين وعندد. وهنا عليه ال يتجتب 


العجلة في هذه العملية لان ذلك سوف يتم على حساب العمق 











نف ويحدذ الشخضيات المسرحية 








ويب الا يقتشع بالعموميات الغامضة والواهنة . وعند تحليل ابة 




















شخصية بنبغي طرح اسئلة تحدودة مشابهة كما بلى: ماهي الصفة 





الانسانية الاساسية في الشخصية؟ رومانسية ام متفائثة ام مستاءة 


خيسانية ام عدائية ام انانية ام ماذا؟ وكيف يصورها الكاتب 





ام برد فعسل عاطفي قوي ازا 
الموقف؟ هل تثير هذه الشخصيات نوعا من التعاطف الدرامي لدى 
القارئيه؟ غل ديتليم 1 


والشخصية بطبيعة الخال لا تستطيع ان تقف دون حبكة . فهي 





ل رأيها ودوافع سلوكها للقاريء؟ 





تبط معها عضويا . والحبكة هي ليست مجرد قصة مستفاة 





اليومية حيث يندروجود اححداث تتسلسل في تعاقب يفضي الى 
الذروة »ه00 . والكاتب المسرحي يصوغ مادته باسلوب يضمن له 
وجود تفاعل داخلي بين العناصر المسرحية مجتمعة بها يؤدي الى ذروة 


القصة التي 








العقدة المسرحية. وقد يقال عن الحبكة انها الاطار 
يستخدمها الكاتب لعرض موضوعه . والحبكة هي ليست جرد وجود 
مفسرغ من ابي معنى بل انها احدى الوسائل الاساسية القي يتمكن 
الكاتب من خلاطا مارسة تاثيرء خلل الجمهور ونقل موضوعه له 
آلفئة القضطية الوتودة نت تصرفه يستطيع صيافة حبك 

ونظرا لكثل ماتقدم اصبح غتيا على الكاتب المسرجي ا يولي 
اهتاما خاصاً للحبكة . والتأكد ما اذا كانت مادتها مستقاة من الحياة 








الواقعية او انها مادة 





رة وكذلك التأكد مااذا كانث كفيلة بعرض 
الموضوع ام لا. وحيث ان حبكدة المسرحية ذات الفضل الواحد 


ميسطة جدا فيجب أن نتأكد من عدم وجود تعقيدات او استطرادات 





امور لا علاقة خا. وهنا + 


المبككة الخاصة باقسر 


لر على البال سؤال مهم في اطار فهم 
إحد وهوهل للحبكة 





ذاث الفصل 





بداية محددة ووسط 








فبخصوص البدابة نقول انها قصيرة جدا نظرا لقصر الوقت 
متاح للمسرحية والذي لايتجاوز ان صح التحديد اكثر من ثلاثين 
دقيقة وعليه فالبداية تتصف بالتكثيف والتياسك والاختصار وهي 
اثلاث عناضرلا بد متها في هذا المجال . ولكنها مع ذلك يجب الا 


تفد تأشبرها اي يمب ان يكون ها وقع واضح في نفس القاريء ا 





0 
المشاهد. ويب ان تستحوذ على لب القاريء بحيث تجعله مدركا. 
اللسوقف الاولي الذي يتطورفيه العمل الدرامي . فالبداية الجيدة 


تبعل المرء يشعر انه اصبح فجاة وجها لوجه مع موقف لا يمكن 


ادراكه دون تفاعل قوى درامية مفضية الى نتيجة تهائية 





ودكذا فعندما نقرأ مسرحية لاز ثرستو بغنوان والتبادله 60# 
«موصحسد ذأندا تشعر فجأة ان الناس مستاؤومن عيرهم وصفاتهم 
اللكتسبة وهم يشعرون على الدوام انهم سيكونون اسعد لواكتسبوً 
شيئا اخسرغير صفاتهم التي هم عليها. وهكذا فالقاضي الذي 
يسالج القضايا التي تطرح امامه يشعر بالتقزز من تفاهات البشر 
ويبدي استعداده لان ينفض يده من القضية باكملها. . . نحن هنا 








امام موقف ماهوني الواقع سوى بداية المسرحيا 

ولكن هل يجب ان تكدون الببداية قصيرة جدا ام طويلة جدا؟. 
وهل ينبغي ها ان توضح الموقف الدرامي الاولي؟ وكيف ينبغي عل 
الكاتب المسرحى ان يجملها واضحة ومؤثرة؟ واتيرا لين يجب ان 
اتكون نباية الببدا 
وتطور الحبكة الشالي بطريقة تؤمن وصول البداية الى نباينها دون 
انوقف فاننا غالبا ما نستطيع ان نحدد اين تنتهي حدود الاول واين 
الي للمسريعيةا 
ذات الفصل الواحد ليس هناك في ان نرسم كقراء خنطا على طول 














انول هنا انه بالرغم من تمازج البدابة 





تدأ الاخسرى. فمن اجل تطور نوع من اليكل ال 





اصفحة المسرحية نحدد فيه نهاية البداية وبداية تطور الحبكة . . وفي 
هذا الصدد تعد خلفية المسرحية ١9م‏ جزء امن البداية. كما 
ويجب ان نحدد نوعها بم| يتلائم مع طبيعة المسرحية المقدمة. 

اما ويسط المسرحية ذات الفصل الواحد فيتعلق اساسا بالعقدة 





الاساسية او اسذروة اوالحركة الدرامية التي تقود الئ هذذا الوسط 


بدة تتكون من سلسلة من الازمات اوالعقد الثانوية 






ية . والمسرحية ذات الفصل الواحد 
تستقي وجودها من هذه العقدة. كا انها قد تنجح اوتفشل حلب 
قوة اوضعف العقدة. ولعلى هذا الجزء من المسرحية هو الاقوى في 
العاطفي . فال 
الاساسية في مسرحية اللباثرست ون (موحمهعه<)عندما هد 
الشخصيات التعسددة انها لانستطيع أن تتبادل المصائب ويتحتم 
عليها نتيجة لذلك ان تتحمل الام ومساوىء المصيبة المكنسبة عير 





ونسر الدرامي والاقوتى في اطار التو 





وتشكل باية المسرحية ذات الفضل الواحد جائبا مهما لاا الجزه 


الذي يحدد مدى نجاح اوفشل المسرحية . فعند الوصول الئ الذروة. 
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اوالعقدة يككون عمل حبكة امسرحية قد اكتمل ولكن المسرحية 
نفسها م تكتمل بعد. هي تبن بحاجة لنباية معينة. وني السرحية 
ذات الفعسل الواحد لا تستحوذ الازمة الفعلي في الامور الانسانية 
على اهتهام اكثرمن ذلك الذي ينصب على ردود فعل الشخصيات 
بعد حدوث الازمة. وهكذا ففي اية مسرحية ينيغي تقديم رد الفعل 
العاطفي للشخصبات ومن ثم ترتيب هذه الشخصيات بعد حدوث 
الازمة . ومن اجل هذا ادف يتم بناء نهاية المسرحية ذات الفصل 
الواحد التي ينبغي ان تكون قصيرة بل اقصرمن البداية . وهي عادة 
ماتتكون من كلام اوائدين اواحيانا من حركة ايحائية تعبر بصودة. 
مؤثرة عن ردود الفعل العاطفية للشخصيات. 

وييقى هناك عنصر الحوار. والحوار هوكالحبكة والشخصية 
وسيلة اخرى ينتقسل بواسطتها موضوع المسرحية الى القاري» الو 
الجمهور. ومن أجل هذا الخدف تول عئلية خاصة بالحواز الممرحي 
السذي لاينبغي ان ينطسوي على مجرد السسؤال والجدواب اليسومي 
الأليف. أن الحوار الجيد ينسم بالمباشرة والفاذ وكثافة امعنئ . انه 
مادة الحديث الاعتيادي وليس شكله فقط. وعليه فأن اهم صفة فيه 














هي التلقائية 
ان اعلئ نمط للحوار الدرامي في المسرحية ذات الفصل الواحد 
هوالذي يسبر عن افكاروصواطف الشخصيات في ذروة تفاعلها 
العاطفي . ولكن لا ينبغي ان نتصور ان كل حوار في مسرحية هو 





حوار درامي بالضرورة. في الواقع ان افضل حوار درامي يحدث 
ابط سلسلة العقد المسرحية الثانوية مع العقدة ا 
لي في مججمرغها تصنع الحركة الدرامية للمسرحية . وغالا ايكون 
هناك حوار كثير في مسرحية هي غير درامية أسايناً. '. 

ولدى تحليل اي حوار درامي فمن المفييد ان نستقصي فيما اذا 
كانت المسرحية )1١(‏ تعبر عن اقكار وعواطف الشخصيات في اعلى 
نقاط تفاعلها الساطفي او(؟) تعمل على تطوير الحبكة او(؟) 
تكشف معام الشخصية. 


اعندما 





وني اخر مطاف نذكرشيئا عن الاخراج المسرحي هذا انوع من 
المسرحيات واسذي يكون جزءا اساسيا وجوهريا في كيانها. ففي 
والقصة القصيرة عموما اسلوب. 
الوصف لتحقيق النتيجة المطلوبة فأن المسرحية تستخدم الحوار 
والتمثيل الايحائي الموضوعي الملموس . فالمسرحية هي ليست قصة 
تروق ضهن سياق تاريفي متسلسل من الاحنداث انما هي قصة 
تصاغ بطريقة معينة بحيث يمكن تمثيلها على المسرح من قبل 
امام الجمهور. وهي تشكل بحد ذاتها سلسلة من العقد الثانوية 
اللفضية الى عقدة رئيسية تقدم للقارىء او الجمهسور عن طريق 
الشخصيات وا حوار والايحاء والاخراج . واخيرا نقول أنه بالرغم من 
قدم الفكرة وشيوع التعبير عنها فآن اهميتها نأتي من الشخص الذي 
يعبر عنها بشكل افضل . 


الوقت الذي تستخدم فيه الره 
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ا 
أ عست سترنة برغ 


و#ممممة امسوم 


السويد 


هذه المسرحية القصيرة ذات الفصل الواحد شأها في ذلك شأن 
المسرحيات الاخسرى التي كتبها اوغست سترئد يرغ 1448 
1437) عن الزواج والسائلة والسلاقة بين اتسين تضيف بعداً 
جديداً فاجس هذا الكاتب المسرحي الخلاق بان ويغوص تحت 
جلد الانسان» ان دراسة سترئدبرغ للعلاقات البشرية هي تجسيد 
لنظسرية البقاء للاصلح اوم اصطلح هوعليه عملية الاغتيال 





وحي او المعركة بون العقوا 


أن الذي حدا بسترند برغ الى كنابة مبرحية «الأقوىه هو 





احساسه بالتطور الذتي كان يشهده المسرح الأوربي وهذا فإنه اراد 





أن ينبت قدرته على كتابة مسرحية تسنغرق ربع ساعة ومن التوع 


الذي الذي كان يشدمه امسرح الخرفي باريس والمسارح الاوربية 





الاخسرى وتعتسبر هذه المسرحيية الاكشر شهسرة والاحسن من يون 

المسرحيات القصيرة التي كتبها سترندبرغ وهذا فانها تعرض على 

خشبة المسارح اكشر من غيرها ونلاقي استحسانا كبي را من 

الجمهور. كما أن من بين الاسباب الاخسرى التي حدت بالكائب 

الى ممارسة كتابة هذا النوع من المسرحيات بعد النجاح الذي 

الى نوع من المسرحيات بعد النجاح الذي حققته 
على مارح 


باريس وائسلان الاوربية الاخسرى هوحلم الكناتب بان يكنون له 


مسسرخيائه الططويلة امشال الاب «والانسة جول 











مسسرح خاص به في كوبدبساجن اضافة الى طموح زوجته الأول 


0 


الاقنوفر 2( 8 


#جمةد. موبسئ السوداين 


اسيرىء بان تصبح ممثلة (ولوانه حين كتب هذه المسرحية لها كانت 
علاقتهسها على غير مايسرام) واه اراد ان يظهسرها من خلال هذه 
المسرحية مدى اهتيام النساء الاخريات به. فسترئدبرغ هواحد 
الكتاب القلائل الذين تعبر اعماهم الاوربية عن قصص حفيقية في 


حياتهم 





ان مسرحية «الاقو 





٠‏ (1884) يمكن ان توصف بانها موتولوج 
خرامي اذ ان واحدة ققط من الشسخصيتين فيها هي التي تتحدث اما 
الاخسرى فانها جرد مستمعمة لاتقول شيئاً. . . وهذا الاسلوب من 
الكدابة المسرحية اصبح مألوفا في المسرح الحديث, وخاصة في 
مسرح اللامعقول. كدلالة على فقدان اللغة لقابئيتهها على 
الاستمرار بان تكون لغة للتخاطب. 
يترفة الى الذهن بعد قراءة الممرحية هواي 
بن هي الانوى. وقد أجاب الكاتب نفسه عن ذلك في 








يشوص في الطبيمة البشرية الى أبعد اعسياقها عران يعبر عي يراه 


بشكل مسرحي مؤثر جداً. ) 53 


























الأقوى د 


المشهد 


زاوية من مقهى للسيدات تحتوي على طاولتين حديديتس صغء 
بالاضافة الى ارء 
اتدل السييدة أكمر 


ذراعها سلة يابانية صغير 





بيكة خراء اللون وبع 











رندية معطنا شتويا وقبعة هي تحمل في 


الشخصبات 
السيدة اكس 
الانسة واي 





الانسة واي تجلس على مائدة وامامها زجاجة بيرة نصف قارغة وه 


تفرأ صحيفة مصورة تستبدها باخر, 


السيدة اكس : تلو غزءز: 








عيد اميلاد مثل اي اعزب مسكين أخر. 


الانسة واي 


(ترقعانظرها من فر 








بز رأسها. تعاود 











مثلة متزوجة 


مثلة غير متزوجة 





الانسة واي : (نظهر نظرة احتقار على رجهها) 


السيدة اكس : (ترشف بضع رشفات من كويهاء ثم تفتح سلتها 








الانسة واي : (تبدي علامات الفزخ: 
السيدة اكس : هال اخفتك؟ هن اعتقدت انني اردت ان اطلق الثار 


عليك؟ ابه؟ يأهي . اعتفد انك فعلت! كنت سأ 





لاني كنت عفبة في طريقك انا 








ذلك! تتظاهر بالمشي على ال 





باخفين) 
الانسة واي : (تضحك ضحكة مسموعة) 
السيدة اكس : وحين يغضب فانه يضرب يقدمه هكذ. لاحي 


هؤلاء الفتبات اللعينات لايستطعن ابدا تعلم كيف تعد الفهرة! 

















عن اي شي تضحكين. عهاذا؟ غاذا؟ _وانا اعرف أنه خلص في 


الاخظطي. اجبل. الي مشاكادة من قللك! لقند اخبيرني هونفسه 
عق اق شي فين كلها 





تتصورين ذلك؟ (نوقف) كنت ساقلع عينيها لوانها تقريت مند وان 
يكا فد لاتكون 


انالا اعرف السيب ولككن النساء متقرفات 





بن (شوقف) ولكن مز 








ولكنتي اعسرف الان بانشاكيد بانه ل يكن بهتم بك وان بيدوعليك 
الحقد والحسد له. ذلك ماكنت اعتضده داني! (شوقف : تنظر 
احداهما للاخرى نظرة ازتباك واضح) 

اليدة الس : تعالي هذه الليل امبليا: واريد انك غير غافيية 


أكون على علاقة سيثة معك بصورة خاصة رب لانني كنت قد 





في طريقك تلك المرة ‏ (تناقص ندريجي في سرعة الحركة) - لو 





لااعرف على الاطلاق لما حقا؟ (توقف) 





الائسة واي : (تحدق في السيدة اكس يفضول) 
السيدة اكس : (بتاصل) كان كلل شي غرينا بالنسية لنا- فعندما 
رأيناك اول مرة كنت خخائفة مناك. تخافة منك. خائفة جدا الى 
الحد الذي 1 اجرؤمعه ان ادعك تفلتين من نظرائي . وحيثم| كنت ء 





كنت دالا قربية مك انني ل اجرق على ان ؛كون عدوة لث. وهد؛ 
اصبحت صديقة لك 


ولكن كان هشالك دائيا شهى, غير صحيح حين كنت تأزين لزيارئنا 





تصبحي غخضوبة! م اصببحت انتم انان بوه 





لواناك بيدأت باظهار مشاعرك الحقيقية بعد ان شعرت بالامان. 





وقد قعل ذلك. ولكنك بدا عليك الاضطراب. اوبالاحرى الي 2 
الاحظ ذلك حينشد وه اكن قد ذكرت فيه على الاطلاق من قبل 


والاد! (تنيض واقفة بعلف) ناذا لاتفوي شيكا؟ اناك م تنطفي 






طيلة الوقت + وال كنت تدعيني 


الغد جلست هنالك تحدفين منتزعة مني ككل تنك الافكار التي 


اتحدث بمفردي ! 


انسطر قي ذعني ملي تقر اليوط نفتها ‏ افكار وري 







تأت لبيننا بعد ذلك؟ 


ان كل شي !+ ذلك هوالسبب! ذلك هوالسيب! اجل ان 


كل شي. يبدوفي مكانه الان! ذلك هوالشي !. اوه. لااريد ان 





استمرفي اجلوس على نفس الطاولة . (تتقل حاجياتا الى الطاولة 





الأخرى 
ذلك هوالسبب الذتي كان علي من اجله ان اطرز زهور الخزامي 
اكبرهها على خفيه ‏ لانك تين الخزانى 
الخفين على الاض)- كان علينا اذ نقضي الصيف في بحيرة 
مالير لانك لانطيقين البحروذلك هوسبب اطلاق اسم اسكل على 





هزيم 











الغراب الاسود! نقد حاولت اهرب منك ولكنني عجزت عن ذلك .ا 
وكالافعى سحرثني عيناك السوداواث فبدأت اشعر بان جناحي 
يتحركان فقط لينزلا بي الى الاسفل وهككذا كنت ارقد في اماه 
وقدماي مرسوطتان وكلم| حاولت السباحة بتحريك يدي كنت 
'غوص اكشرحتى وصلت الى الاعسراق جية كنت انت امامي مثل 
اسرطان عملاق على اهية الاستعداد اوللاطياق علي بمخاليه هذا 





لني اكرهدك! ياافي كم اكرهك انث الني 











اعد باك قد خبيرته فعل! - لقد وفعت إن أمضي في سبي 
يكن كي تلاحظين 





تكثرة: ساكنة كسكون لقلق بجاتب جحر فار فلاانت تستطيعين 
الامساك بضحيتتك بنفسك. ولاانت تقدرين على تعقبها وكل 


ماتتطيعين عمنةتغوان تار يضي بانتظارها! هاانت تهنسين في 





هذه الدرجة بين يديك قانت 4 تقدري على الاحتفاظ بحب زوجي 





لك بالرغم من كل زهور الخزامى والعواطف ‏ كبا استطعت اناذلك 





انت م تتعلمي فن الحيباة من الكتاب الذين تقرأين كها نعلمت الا 









وانت لبس لدييك ابن صغير مثل إسكل بالرغم من 
لين ذائها الاحتفاظ بهدوك حسنا كنت اعتفد 











لأيؤاني. 


علمني ذلك شخص أخر. فأي فرق في 





فانا لااهعم به! ف 
الشكولاته 


مايه تن كزي: #وستطيرد 





يضاف لذلك ان شراب الشكولاته مفيد بالنبة لي! 


علمتتي كيف ارندي الاثواب ا ملائمة حسنا. شكرا لك على ذلك 
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انبذة مختصرة عن حياة الكاتب إيفان مراك 


انب المسرحي ايفان مراك في يوغسلافيا عام 1804 . القد 

اية عائلته حتى الحرب العامية الاولى التي كان ها 
الاثر الكبسير في نطوره اسروحي والفكسري . وكان للحرب العامية 
الشائية الااشر الاككبر في حياته واعياله الادبية على الرغم من انه ل 









يشترك قي اي من هانين الحربين. أن محاولاته الادبية الاولى قد 





بدأت يعسد الححرب العالية الاولى بسنوات حيث: 
الحضاري والفكري والبحث عن ما يسمى «بالفكر السلوفيتي؛ في 
عام 145391471 نشسراول قطعة نشربة قصيرة له في الجر 








اليومية المسهاة -#«سسمد. (الى الامام) . ان 


عام 1475 عشادما كتب مسر 


السلوفيني الذي كان الادب المسرحي الباب الوحيد له. ان اعيال 


ا المسرحية تؤككد كلها على موضوعات تراجيدية. كا 





حرق رَبَيس الأسَاقنة 








المسيكاء عبد الحميد العإين 


متيودور 
ل 


الشاصل لليآسي الشخصية وغير الاعتيادية. وشرح ظواهر الحياة 
ومسيساتباء كي كان يبحث دايا عن الكلرات المناسبة للتعيير عن 
خيراته الشخصية لكي يسهل على القارىء عملية استيعاب تطور 
اعهاله المسرحبة في المحتوى والشككل . إن أعياله المسرحية بالرغم من 
اغصلؤاتها تتسترك قي شيء واد عوإصادة تعصريف ما يسمى ب 
دوه:7 دسو (المأساة الديتبة) . إن هذا الننسط المسرحي غير 
الألوف عسد الكشّاب المسرحيين في القرن العشرين: مرتبط بوجهة 
نظر الكاتب الشخصية والتجارب التي مربها في شبابه. إن هذا 
النسط من الادب المسرحي يبحث دائيا عن الاشكال والتعابير غير 





امألوفة التي تبدوواضحة في جميع مسرحيات مراك . من أشهر اعياله 
المسرحيية هي : +#نوت»8 4ه (البرسول الاغمى) في (0)1654 
:ممم صل (مسونا غابسريلا) في (149). «ممممنا «محوم 
(إيراهام لنكلن) في (1459). .وموداوضا- السرهائن) في 
1940 )» مم رهد وسيري تيردور) في (1935). «اممبع 








“دمجم صسجده (دمار منزل روماني في (1414) وغيرها 


























مسرحية تراجيدية مكونة من 
فصل واحد كتبها المسرحي 


4 وهي مهداة الى ز 





اللورد الثاني 
شقيقة الملكة ميري (من طرف واحد وخليفتها على 
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السيدة الاولى والسيدة الثانية 
تومسن : خادم الملكة الخاص 
مراسل فيليب 

القس الاول 

مساعد الأسقف 

مجمع القصر 

القبين 




















ؤدية الى غرقة توم الملكة ميري . شخصيات القصر 
ج. بيث. انكل يجلوامام غرفة نوم املكة . يسطع ضبوه الشموع من 


َة من داخل الغرفة. 





الفورد الاول: (بهمس في اذن اللوردالثني): ألبسس هناك نجاية فثل 
هده الابثهالات المزعجة؟ 
ايها اللورد؟ ان مدام اليزاييث 


ح ديتهما تتحول الى مصلية عند ترتيلها هذا الابتهال. ومع ذلك 





الشاني: هل فقدت صيرا 





اللورد الاول: هذا صحيح ححد الأن. ولكن الاشاعات تقول بأن 
حالنه العقلية سيئة جدا. 


التور الدان؛ يحب ان ناخد الحذر. أعتقد بأنها أصبحت اكثر 





حسسية مما سبق بسبب اوهامها. ولكن هذا يعني بأن الكاردينال قد 





صبح الان رئيسها ورئيسنا وسيصيح في 
اماضبعه. ان يرسك الى المت 

النوره الاول: لقند اقزعني ايا اللورد. ولكن الجميع ين 
حلتها العقلية تزذاد سوه! وانها على وشك الاحتضار 









الثورد الشاني : ولازالت الاخبار تهمس بأن هناك حفلة وفاة اخرى 
نا في ساحة القصر 
اللورد الاول:- كف عن هذا أرج!! 


الأجسدربك أن تراقب نصرف السييدة ال 





٠‏ دعتي أصل : كان من 


فهل تصدق بانها 
أمررت الآيرل بالبقاه يوضفه سند السبب ما؟ إن إباماته تبهو 





اللورد الشاني: الشباب. بالتأكيد. فمن السهز 
على مشل هذه الشخصية الضعيفة والنحيلة ان تلف بشدة بحري 
الأبيض. آنه منظر بمتع الاي امراة فلم لايكرن كذلك للك 
الستقبل 

اللورد الااول: الكارد ينال يلقي بنظرائه علي من 
القدمس (يضرب على صدرة) يافي . .باهي . الموت ابوت 
والحياة لنا! 

اللوره الشاني: إني أحسدك على شبابنك يا ايها اللورد 








حكم 
سيجعل الملائكة تغني . اخيرأ ستستنشق الحواء بحرية 
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الابتهسالات والقنداسات. وسوف يدحر رأس الاسباني المتفطرس ‏ 
الملكة اليزابيث. 





وان الشمس سوف تضىء هذه الأرضر 





٠‏ سوف يسعدنا كثيرأً أن نخدم جلالة 
اليزاييث: (تقف وتؤدي الصلاة): اها السادة: 
دي بول: (يأتي من غرفة نوم الملكة) : ان القداس قد أسعد جلالة. 
الملككة بشككل عجيب. لقسد قررت الملكة ان تفل رئيس الأساققة. 
امنفي غلى ان تحاكمه. 

اللورد الشاني: (يهمس الى اللورد الآول): بالضبط كرا أخيرتك 
فالتسبة للملكة تبقئ هذه المخاطر طالما تسمح ها الحياة بالتشيث 
بالحكم 

المزاييث: سيادة الكارد ننال. هل صحيح انساعات الملكة. 








جل متيعتم 








؟ ولكن حياتنا بالتأكيد بيد الرب 





كن غير مسموح لي بزيارتها. لفد سمح لي 
فقط بحضور القداس الذي أقهم في الممر. أمنى لوأراها. إنني أتلر 
من أعماق قلبي لانتها. واشعر أن من واجبي الوقوف بجانيها 
لأواسيها 

دي بول: ان جلالتها ليست بحاجة الى مؤاساة إنسانية هي قوية 
وصلبة في قبوها للمعتقدات الكاثوليكية. إن الكنيسة المقدسة تعينها 
في ساعات الآلم 

البزاييث : (تجنوعلى ركبتيها): سياه 
المتواضعة للكنيسة تطلب بركاتك 
دي بول: عدد اولدك الذين يطلسون البركات ليس بالقليل لذا 
فهساك الكشير من يقدول أن الملكة في لحظاهها الاخيرة وهناك من 
يفستري عليها ويقول بان حالتها العقلية تزداد سوءاً وانها قد فقدت 
رشدها. إن الروح الشريرة والعداء الأبدي للكنيسة في روما بد 
يدحر نفسه ونحن نعلم جيدا بان المشير بمشل هذه افرطفة لازال 
حباً. إن البابا ني روما نفسه يصلٍ ويطلب من الله ان ينزل الرحمة. 
على جلالتها. درع الكاثرليكية. 

ولكن يجب أن يدرك اعداؤها بان الاعجوبة حتملة . فان الله برخت 
الواسعة ل ولن يفذل كنيسته المخلصه . ولن تحجب سياه الكلتر 
بسواد الخطأوإذا كدرت صفاء سيائدا العواصف الرعديه تحتم 
عليكم جميعا يامن كتتم دائه| تخلصين معتقداتنا ان لاتضعفوا او 
تسوانوا. ليحفظ الله كل من يطلب من كل قلبه الرحة للملكة 
اليزاييث: (تقف منتصبة): أنا خليفتها على العرش عدي 





الكارة ينال . إن هذه الخادمة 





























اميري تبودور أوحرق رئيس الاساققه 


صحة وحياة املكة لعدة سدوات. ولكن هل من الاتصاف ان 
تطلب ملكة المستقبل العطف من المندوب الروماني؟ أنا أعتبر ذلك 
خطا. أبها اللوردات» ايها الايرل صلوا جميعا واتبعوني في الخارج. 
تتحول فيه تضرعاتنا الى أوامر لقريب (تخرج 
ويمسك الايرل بيدها والبقية بتبعونها) 

دي بول: باللوقاحة! هل يظن البعض بان اعرش قد خلا مامأ؟ 
القد فات السيدة بان الله يعد ساعاتها كبا يعد ساعات غيرها. 
(تدخل سيدتات. الاولئ تضغط بالشال على عينيها . 
ماذاحصل لو ألقت بنا الى الخارج؟ انا لاتخخمل 
اي شخص هذه الأيام. إنني لا أزال اضحك عندما اتتذكروجه 
الاطباء حين كانو يناقشون وضعها. ماذا سيقول الناس؟ ولكن هل 
هناك من لم يعلم بجنوا لحد الان؟. 

السييدة الاولى : الطريقنة التي كانت تنظربها الى ! لن أنسئ تلك 
العيون الني تبدوكانها ضائعة تتوسل وتطلب المساعدة: ياي » 
كان على ان اراقبها ليلة بسد اخسرى. الاتطلب المساعدة مني انا 
التي لا أملك اي لقب ملكي . لم تنطق بأية كلمسة ولكن من حين 
الآخسر اسمع أنينها لمرعب الذي يتفجر في صدرها. وفي هذه الليلة 
وني أشد ساعات اليل عدمة سمعت فجاة تحيب الملكة . لقد 
تملكني سرور غريب. ل تسمع اذني مثل هذه الموسيفئ الرائعة أبدأً 
أما في الصباح قان نظراتها الباردة تجمد الدم في عروقي 

السيدة الثانية : على أيه حال. انها الطريقه التي يخدع بها الجنوث 
السيدة الاولى: الجنون؟ هل فعلا تعتقدين ذلك؟. 

السيدة الشائية : في ليلة أول أمس بينها كنت أقوم بواجبي كانت 
الملكة هادئة ويساكدة طوال الليل وكانها لم تكن تتنفس . لاحظتها 
وهي تراقبني من وراء اجفانا التي كانث شبه مغلقة. كانت 
تتفحصني بحدة. شعرت آنذاك بعدم الارتاح واصبحت لا أطيق 
نظراتها . هل هوذنبي إذا كان املك فيليب يطيل النظر الى ؟ وحتى 
أنه حاول أن يقبلني . فهي بنظراتها الشاقبة هذه كانت 
تمتص ما في عقلي. أرادت أن تغوص في اعباق قلبي وان تصل الى 
ما افكر فيه. لم أطق ذلك حتى الصباح. لذا بدأت بالعويل 
والصراخ. 























اول أن 


دة الاولى : وماذا فعلت هي ؟ 





وكانا قد اكتشفت شيث اما لنفسها لقد بدأت الان أدرك كيف أن 
الامور تسير. انني لا أعني اي شيء بالنسبة ا. (يسدخخل كرائمر 
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ويصحبه الحرس) 

دي بول: من؟ توماس كرانمر. رئيس أساققة كاننر بري . (يخرج 
الحرض) 

السيدة الاولى : ياافي ! من؟ هذا الكاردينال الفضولي 

السيدة الثانية: ماذا لو ان الكاردينال قد استرق السمع؟ (نهرب 
السيدتان) 

كرانسر: (يقف باتهاء الكارديشال): لقد كنت أبحث عن سيب 





سجني أشهر وبدون أبة نتيجة على الاطلاق . والان أجد 
نفسي مجبراً أمام سيادتكم . لا أفهم ما الداعي لذلك. 

دي يول لا أجد اي سبب معقول لأسئلتك» ابا اللورد. يجب ان 
تعرف جيداً مايقال ضدك , الكفر المرطقة واللواط . هذا هو 
الادعاء عندك 

كرانصر: اللواط: هذا إفتراء وانت تعلم ذلك جيدا أنالا أقصد 
الاهانة ولكن أسالك هل تعتقد انها طريقة شريفة للتعامل مع 
عدن بحسل أفكاراناوئة لكم؟ اني اخترمك كي يفعل أي شخص 
آخسر. أما بالنسبة للرب؛ أستطيع فقط أن أقول بانني اخدمه بكل 
معلوماتي وقوثي . اي لم اذكره او اكفربه ولا مرة واحدة في حياتي 
دي يول إن من يقف ضد البابا يقف ضد الرب لان البابا يمثل 
الرب على الارض . 

كرائسر: لقد أقسمت ضد السلطة الاسير اطورية الآنوية )١(‏ في 
إتكلترا. لااستطييع الاعتراف بها ولا استطيع أن ادنس قسمي 
ولكن سيادتكم اتكلييزي اصغ الى قلبسك وتكلم . هل د 
مصلحة روما تكمن فقط في الولاء أم انها اتباع تعاليم المسيح: انها 
اللورد؟ 

دي يول: كيف تسمح لنفسك بمثل هذا السؤال؟ 

كرانسر: ان الجلس المقادس يسمح لنفسه يان يخضع كل أمة 
وشعب الى عدالشه. باسم الرب الذي علمنيالتواضع والبساطة 
تخيل وفكر بالاف والاف الصالات امتألقة في قصور الفاتيكان. ان 
السب الحقيقي لرغبات واعمال رئيس اساقفة روما يكمن في لقوال 
بطرس أن قوته تنبع من غطرسته وقعطشه للسلطة والثروة 

دي بول؛ لكن بارئيس الاساقفة: لا تقد انك ستتكلم كل هذا 
الغراء أمام ملكت التي تختضر. 

كرائمر: تحتضر! آه يالفي المقدس» ياالهي العظيم . 

دي بول : ثنوي ا ملكة ان تتعامل مع رأس او اثنين من المواطقة قبل 
ان تتتقل الى العالم الآخر. 

كراتمر: إذن هذا السبب استدعيت الى هنا 

دي بول: يلها اللورد. حاول ان تخترم إبنة الشخص الذي بقيتٍ 























تغلصا له حتى خلال ارتككابه لارذل الذنوب . لاتزيد أسئ لريحها 
التي تحتضر. اعسترف يذنوبسك وحاول أن تكفر عنها. إن الام 
الايفارقها حتى ولوللحظة واحدة. إن تكفيرك عن ذنوبك سيخقف 
باتدنة مانهما لاد .ولكن لماذا كل هذا التصح؟ إن روما 
الخالدة فد جعلتدك مرة قساً ومن ثم أسقفاً. إن قوانين الكنيسة 
0 بالله يجب ان تكون موضع اهتمامك 
كرانصر: لقد قضيت اففضل سشوات عصري في حاربة ويا اتباع 
روسا. ان روما كلها مرتسدة عن المسيح لذا من واجبنا ‏ يعاود 
ضدها ونحصل على حريتنا. أنا أتفق معك إذن في أن النصيحة 
الاتتفع 
دي يول: توصاس كرانصر: إن كبر ياءك هوالذي يتكلم . ولكن 
لمذا؟ هل لانها الساعات الاخيرة للملكة؟ اعتفد بان آمالك بعيدة 
المدال. فسوف تحاكم قريبا امام مجلس الكنيسة المقدس يجب ان 
تكون حذراً آنذاك, ٠‏ حاول ان نقلع اخطاءك من جذورها وان تكفر 
عنها وتشوب, دعني اذكرك باننك تعشير طبقنا لتعليمات الكنيسة 
الث الوحيدة ابش ضالاً منحرفاً عد الى مخدع الملكة لكي 
تطلب الرحنة وسنكون نحن حكاممك العسادلين والروؤ فين. إن 
هدننا هو الانقاذ وليس اغلاك هوان تغفر ولانتهم 
كرائمر: ابها الاب. ان عبير كلماتك قد أثر في كثيرةً. 
دي بول: ان جلالتها تشوقع بجيثشك أيها الابن. ليحفظها الله 
ويحفظك (وباشارة يباركه فيها قاده الى الممر الذي يؤدي الى غرفة. 
نوم الملكة) 
(كرانمر ينو أمام الباب ثم يدخل). 
دي يول: ياالمي . لبرق قلبسه لالامها واحتضارها. هل قلت 
الاحتضار؟ هل أنا ايضا أشك في تحسن صحتها؟ يا ايها الرب» ان 
قدر كنيستك المخلصة وحياتنا في يدك 








المشهد الاول 


غرفة نوم الملكة. ميري تيودور. تبدو كأنها كنيسة مظلمة وغربية 
(كرانمر يدخخل الغرفة ويبدو حائرا) : جلالة الملكة! 
ميري تيودور: ألا ترانا؟ انتظر. لاتتحرك . أاه نحن نستطيع ان 
ناك إذا كانت هي النظرة الاخديرة. هل ان الرغبة في مشاهدتنا 
ونحن في هذه الحالة قد جاءث بك الى هنا؟ هل لمجرد ان تراقينا 
ونحن ف معسترك الموت؟ جثت لتسترى السمع وتننظر نهاية الح 
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فينا؟ هل هي السعادة في مراقبة كيان مشداع ومنهار؟ ولكنك لن 
تعيش لتشههد كل ذلك! لانقف هناك وتتبجح أمام ملكتك! أركع 





امامنا تحن الان حكامك. (كرائمر يركع) . هذه ليست مقبرتي 
القبر. السكون البدي ل يحن بعد. إن صوتنا م يفقد قوته بعد 
وان مجرد الاشسارة باصبعنا لاتسزال تعني أمسرأً. آ. نعم لازال 
.تكشنيراتلك في الماضي امام عيني . . كنت تتصرف بكامل حريتك 
ومدرن عقاب وكا على أن أتحمل إهاناتك . لقد أسأت التصرف 
معي . أنت يابطل افراطقة؛ بالسان وعقل ومعين المنبوذين! هل 
لازال رغيمك في الشههرة والاجلال كما هي ؟ هل تستطيع الان ان 
تشعر ببرودة القسبر القاسية؟ ونحن نشعر بالبرد. ثوصسن. اشعل 
الشار. (ومسن الكبدير يتحرك باتهاءالغرفة بر زظل الملكة هي 
تخطوببطء الى الامام ونقف امام كرائم. 








ميري تيسودور: انث تركمع؟ وأناحفنة من تراب. انت دودة ملقوفة 
برداء الملكة . آه. نعم كلنا يعلم انك قضيت طوال حياتك منحنياً 
للازاب. هل لازال عندك الشجاعة الكافية لان تحدق في؟ هل 
الاتسزال مغسروراً بغطسرستدك؟ هل تومسن يجعلك تشعر يعدم 
الارتياح؟ انه لم ينطق باية كلمة منذ ان عرفته . عم ستترثر؟ عن 
الكنيسة الانكليزية؟ ماهذا الجنون؟ إن والدنا يريد آن بولن ان 
تكون في فراشه فهوخترع الفساد. هذا صحيح هذا صحيح 
فبسيب هذه العاهر خلع والدني عن العرش . هل تتوقع من أبينا في 
روما ان يبقى هادنا ويسكت على مثل هذا الوضع؟ الم تكن انت 
الذي سائد الملك؟ ببسدو انك كنت تكره روما منذ زمن من يدري 
متى؟ آ ولكن استطيع الآن ان اتذكر جيداً لد كنت في وقتها 
طفلة. قد كنت قسأملحق ا باككيسة. كنت مشل الكلب تمي 
القصر ,وتتبجسس' عليه 

كرائمر: لقد احبيت سيدي الملك من كل قلبي 

ميري تيودور: وقد أغريته على الذنب والدمار 

كرائمر: لقد كنت غلصاً له 

ميري تيودور: كنت تحرضه على والدتي 

كرائمر: كنت أود ان اسرع في انفصال انكلترا عن روما 

ميري تيسودور: كيف؟ بسلب وسرقة كوؤس القربان الذهبية. إن 
حبال القنداس قد استخدمت كسجاد في غرفك وقد زينت ممرات 
قصورك بملابس الصلاة. 

كرانمر: صلٍٍ باسيدة ولاتنسي بان والدك المحترم هو الذي أمر 
بذلك 

















ميري تبودور أو حرق رئيس الاساققه. 


ميري تيودور: والدي! الان تمل عليه اللعنة لقد حرضته رغباته 
الشريرة على ذلك وقد أغريته انت وأمثالك . وماذا عن السرقات 
الي هي من رذائلك وحدك؟ كم من الناس الذين كانوا خلصين 
اللكتيسة قد حكم عليهم بالموت بسيبك وبسبب أعوانك . 
كراتمر: والدك هو الذي كان صاحب السلطة آنذاك 

ميري تيودور: هناك إشاعات تقول بان قبري قدهيئلي . انهم 
يرغبون لوان اللرصريغطي جسدي في هذه اللحظة . ولكني ل اثته 
بعد منك. انك لانزال تعطيني أجوية غامضة. . . . لقد كنت 
دوعا في تلك الأيام . لقد كنت تعظ. تكتب وتتوعد في جميع أرجاء. 
انكلترا.. 

كرائمر: لقد كنت أعظ بصدق. 

ميري تيودور: كنت تأمل ان ترى البر بطانيين منفصلين عن روما 
الى كنا مهيا 

كرائمر : ان الرب وحده هو الذي سيحاكمنا 

مبري تيودور : ولكنه قد حكم الريضمني على هذا العرشس؟ لقد 
قضيت كل هذه الأشهرفي السجن بيشما لقي كل اعوانك حتفهم 
أنظن ان الله قد نسيك اوأنه سيغفرلك ذنوبك. إذا آن موعد 
رحيلي. كيف استطييع أن اركع أمام الحاكم الجبار؟ سيقول إنك 
إمراة لاتستحق هذا العرش . لماذا اعطيتك هذا اللقب؟ أنت التي 
أبديت العطف لرئيس اللراطقة؟ 

كرانمر :. أنا رجل كبير السن. 

ميري تيودوريولكن من أنا؟ أناالأبنة التي لم يجرأ كي شخص الاساءة 
الى مشاعرها الصادقة ان والدتي مانت بلدغة حية مسمومة. أما 
والدي فقد كان طوال حياته ضالاً والان انا على هاوية الموت». 
الظلام والخشراب أنا أرى نفسي الان بصحبة ارواح المطهر (3) أم 
عل ميعطف السرت غلى وييستسدعيتي الى عرئسه في الجحنة؟ 











لاءلا. . . ليسي لي الحق في ان أهسان ان المسيح قد علم !| 
والعطف. ولكن هنا يقف من ساق والسدي الى الضلال وسيب في 
وفاة والدتي. 


كرانمر : أنا السبب في وفاة والدتك؟ 

ميري تينودور : اللزم الصمتء لم توصل الملكة بعد الى قرارها. 
الآخير إذاكنت قد توجت رذائلك بذنوب جديدة فمن أنا هنا؟ كائن 
فير يستحق العطف كائن يخدع ويماف من قبل الجميع . لد 
شرت في اكشرمن مرة بان الساء لمقدسة كانت تسخر مني . ولدة 
.ثلانة عشر شهرا كنت أنباهئ ببطني النتفخة . رجال المدفعية كانوا 








منتظرين ليل ونهار تنفيذ اوامري وقارعو الأجراس واقفون على 
حبالهم كانت لشدن جميعها في انتظار صرنخات الطفل آه الطفل إن 
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الشيطان نفسه قد خدعني به وفجأة اختفى انتضاخ بطني وقوبلت 
برعد من الشخير . قفي الوقث الذي كنت ففيه في أشد الحاجة الى 
من يواسيني خدلني زوجي الملكي . اذا الشككل تكافا الفضيلة! 
ابهذا الشكل تظهر العدالة وجهها الخالد . انظر البها اقصد البزابيت 
هذه امنامرة ان مكائدها اصبحت واضحة لي آه انفي اشعر بها يمري 
ارج هذه الغرفة انهم يهمسون لبعضهم انني اصبحت منونة آه من 
الشاس! ولكني استطيع ان اسمعهم حتى من خلال مثات اللمرات 
.والأبواب الموصدة استطيع ان ازاهم واسمعهم ان العالم كله يتجمع 
حوفاء اللورد. قاضي القضاة ورئيس التشريفات انهم يمشون 
امامها مرات ومرات وهي . ابئة تلك العاهر بولين تضي. بينهم جميعا 
هل هي السبب الرئيس في صمت فيليب؟ آه عيناه لمتقدتان قات 
النتصبة؛ تدفق دمه. عضلاته ولسة يديه ان عقلٍ يتحرف بجنون 
ان جسدي بدأ يتصلب لحظة بعد لحظة وبدأت اشعر وكأن برودة 
غريية تغطيه ولكن لا أزال احلم به. لا أزال التهب بمجرد ذكرى 
عابرة له كنت ارغب جدا في رؤ ينه كنت ارغب في ان ينقش اسم 
اتكلترا في السياه. كانت هذه رغبتي اللوجيسدة . كان هذا سبب 
له ولكنفي استسلمت بعد ذلسك. كنت مضطرة لان 
استسلم لرغبشه ومتعته الجنسية . هل هذه رذيلة؟ اذا اتحدث بكل, 
هذا الببك؟ يحب ان # هلع عن كتفي كل علامات الكيرياء. إيئة 
غير جديرة لاب آثم ليس لي الحن في أن أحكم على أي شخص , 








كرانصر: أنا كثيب والرعب يعتر يني ولكن أشعر بانني غير مستعد 
للموت . وفي القبر سأصلي بصدق لروحك ايتها السيدة. 
ميري تيودور: ستصلل؟ افعل. ... افع ذلك! الق؟ حسن و 








كراتمر (ينحني) : جلالة املكة 

ميري تيودور: هل نشوي الرحيل؟ ميري تيودوره إبنة كاترين 
أرغون كانت تشحدث اليك . التي حبلت من زواج شرعي 
ومقدس. الزواج الذي كنت ترغب في إلشائه في سبل إرضاء 








كرانمر: ولكنك غفرت في 
ميري تيودور: لقد فعلت ذلك حقا. إن من واجب ميري أن تغفر 
وتنسئ في ساعاتها الأخديرة. ولكن الان أتكلم كملكة انكلترا 
باختصار, انت نفك الان تشجب الخطايا التي نشرتها بين ابناء 
هذا الشعب لكي تضلهم ونفسدهم . وسوف تفعل ذلك ايضا قبل 
حلول الظلام في هذا اليه 











ميري تيسودو: وهذذا يعطينا سببا معشولا لاخضاعك لنا 





واجبك ان نيدن للناس المتهورين بانهم قد صحوا بحياتهم من اجل 
هدف سام. يجب ان تفعز ذلك لكي تنشزع هذه الافكار الخاطئة 
من عقوفم الى الأبد 


كرانصسر: لقند كنت ارغب شخصيا ومن 





ل اعسماق قلبي ولفارة 
طويلة بالتحدث عن مثل هذه الامور الى ملكتي . لقد كان بامكائنا 








أجل تأخير مثل هذه اللحظة : سيدتي . ان الحقيفة يجب ان نظهر 


في يوم ما. إن مصيرنا غامض ولا سييل الى معرفته, لا تعلم الى 





مافكرت بنفسي فقط. لقد كنت 








عديسدة جوالا ضائع ا حقنا لقد كت في شبابي عببا للغنى 








استطيع أن أنكلم عن اللحظات التي لقنت فيها بمبادىه 
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ميري تبودور أو حرق رئيس الاسائقه 




















ميري تيسودور: ها . . ها. . . ياابن النار! كيف تجرؤ على قول تعم. ان نباي الشادرين ستكون الليلة . سيصل رسول الملك الى 
:؟ هل هذه هي توبنك؟ آه يافيليب. ابن الت يافيليب؟ هل أنا هنا في اية لحظة. اسرع ياتوماس باستدعاء الخادما 
أعني أي شىء بالنسبة لك؟ إن رسلٍ ل يبلغوي بة كلمة من الى هنا حالاً. (تومسن ينحني ويتخوج) 
تعير اهمية لامرأة عجوز وضعيفة مثلي؟ ان ميرى تيودور: ان رسول فيليب قد وص . ألم تعلموا بذلك! انثرث 
واجنا. لقد تخليت عن كل واجبات الملكة في 0 عطور زهور الربيع في وجهي 
ذلك الوقت. لقد كان فيليب هوالذي ذكرني بها + وعندما هجرني 
لق اموت لاا السيدة الاولى : (تدخل وهي تحمل العطور): اسمحي في ياجلالة 
حتى ولا صرخات الملكة 
ماهوالسيب الذي ميرى تبودور: جب ان لا تظهر التجاعيد علق وجهي . ان سيد 
جعلني امريابقاد الالاف من الشصوع للسياء؟ هذا جسد عاقر. بالتأكيد قد أمره أن تذكر كل نقطة في . ليساعدنا الرب. يجب ان لا. 
جسد عاقر! تظهر ابي خصلة شيب في شعري 
كرائمر: أيتها السيبة. انث نفسنك تتحدلين عن اسنباب صدقي السيدة الثانية: العطور. أبتها السيدة 
افتحي ها قلبك ميرى تيودور: هل يعرف احد منكم كيف يكون الشباب؟ أنا أشعر 
ميري تيسودور: هل انت لانزال هنا؟ من يقف يجالبي في هذه به الاث. ان لمرة الاولى التي توقعته فيها (وبدها كله برغيف) كانت 


عندما كنت في السابعة والثلاثين وكان هوفي ذلك الوقت شابا بريثا. 





انه كان دائ) في صحبة سيدات شابات ‏ ايتها 





ضسعيفت بقندرعضوئة روحك : متمرد ضد الله! وانا هنا اقضي آخر ت! لقد نأ املك يجري بفرسه عدواً. انا 


ساعات حياتي معسك. ايها الخنادم. الخادم! ياصاحب الروج ٍِ أراه. وان اسمعه, إن أفكاري تستطيع ان تتبعه 

















الاتكليز. تسد وكانك لعاب تقر مكسو بالخريروالقياش المطرز وجهي , بدن بال متخفف بفياش مطر زآ» يافيليب ان رسولك سوف 
وستتقل كالكلب المريض من قصر الى أخر يصورلك قصصا يالية . وسوف يتأثرئرؤ يني الى "حد اليكاء- 
كرانمر: إذا كلت فعلا سالقى حتني لمجرد إرواء عطشك الفضولي سير جل الرسول من فرسه في اية حظة . وسوف يركض خلال هذه 
للنسار. فيجب أن تحد. لرى مير تي تيبودور سنلعس في كل بامننان. ثم 
الازمان. ويبدوان تعاطفك مع وثنية روما ها خلفية مقيتة الا وهي متحدثاً عن فيليب . فيليب! وكأننا فد 
ارضاء شهوانك . كان عليبك ان غتاري سبلا غيفة اخزى لكي افثرفنا في جهنم تمد نفسها من خلال الخلود بين الاموات والأحياء 
تبري رجلا الى فراغنك : باله من منظر مشيئ لامرأة (يفرج) رصبت 

ميرى تسودور: كيف؟ كيف نسمح لثل هذا الشرير ان يتكلم بهذ دي بول: جلالة الللكة, ان اشرطقي قد أعلن توينه أمام مجلس 
الشكل؟ ساعة واحدة اخرى فقط وسيكون مصيره في أيدينا. في الكنيسة المقدس وقد قبل شروطنا 


النحظة الأخيرة من خياتي ساضغط بوثيفة توبته على صدر ميري تيودور: الشوقيع . توقيغه! أه يافيليب! يجب ان تكون ها في 





وثيقة الاعتر اف يتفاهته هذه اللحظة . ايتهنا السيدا 





الد انتهى واجبكن (السييدات 


الحخادم: (يدخل مسرعا): جلالة الملكة. لقد 





وتوا الى النداث. يتحنين ويغرجن) 
! صل ولا تتهمني. أنا مستعدة 


ميرى تيوفؤر؛ قيليب» قيذيب, ها آنت أخيراتسمع صرخي ! نعم للموث ولكني لا أزال ابكي شبابي . اي آخجل من تفسي . رسو 








اسبانيا. رسول من زوجك (يخرج) ميري تيودور؛ ابيا الكارد: 
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دي بول: لقد وقع على شجيه لخطاياه 
ميري تيودور؛ أن الله قد سمع صلاتي 

دي بول: هذا هوتوقيعه. الاعتراف بخطاياء 

ميري تيودور: ادفن جثتي مع هذه الوثيقة . أء لوكنت تعرف بكنزي 





دي بول: جلالة اللكة. لقد نصحك الاطباء بالراحة 


الى اهدوء 





مبري تيؤدور: سأحصل على ذلك قريًا. ان بدني كان صلبا 


بدأت أشعربعد ذلك وكانني أذوب. أجسارواتلاشى. اريد ان 





٠‏ ان افسره ان اتمتى واشعر. دعيني أتأر! ان هذا التفكبير 
أمل والرغبة قد وصلت حد الغبساية ‏ ليجلبوا هذا المتمرد الى 
افتحوا النوافذ على سعتها! تكلسوا بصوت عال. اقرعوا 
اجسراس القنديس يؤل . سوف يقرأ علينا شجبه المخزي . سام ركل 








اهالي لندن بالتجمع هنا لمشاهدته . حتى فيليبٍ نفسه سيسمعه 
ادي بول: هل من الحكلمة طعن رئيس أساقفة بهذا الاسلوب 
القاسي؟ 

فكري بكبر يائه وموققه في هذا البلد. لد اعلن تويته. هذا صحيح 
بل هل هويرغب فعلاً بالقيام بذلك. 

ميري تيودور: تعني انه قد يتردد؟ ماهذا السؤال؟ أن إنت نفسك 
لاتعتقد بائه شجب من كل قلبه افكاره الخاطئة 

دي #فا: تن مفتنعون اما بأنه قد فعل ذلك 


مبري تيودور: إذن ماالذي بمنسه من إظهار حديشه للناس 





بساطة وتواضع 
كي بول: ولكن يابجلالة اللذكنة أيسس من الابساتية ان تطلبةمن. 
زجل ان بيين كرامته 


ميري نيودور: ولكن ليس أبناء البشر الدذين يطلبو 





في بول: إن الله قد أبدي المغقرة والرحمة 

ميري نيودور: لقد ضرب بالسياط التجار في الكنيسة 

دي بول: ولكنه غقر للبغي 

ميري تيودور: انه حتى 1 يلق نظرة على ثلك التي لاتصلح لشي * 


صل وفكر برفاه الكئيسة 








ميري تيودور: اذ 


في يول: أن مجلس الكتيسة المقدس قد كتب وختم الرار الذي 


يسمح بانتاجرةيإخقيقة 





الاساقفة فد شجب 'فكاره الزائفة ونيد كز 
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ميري تيودور: ماأحقهم! 
أنا أتكلم بالتيابة عن مجلس الكنيسة المقدضص 
أن لا اتكلم اليك الات 


دي بول 
ميري نيودور : اعدري يأسيادة الكاردينال. 
كملكة اوكابدة لتيودورمذئية وغير جديرة. أنا فقط إلانة في 
ساعانها الأخيرة تسترق السمع للاضوات المخيقة للأاجساد 
لمنيازة. خطرة واحدة واصبخ جئة هامدة. 


دي بول 
ميري تيسودور 





أنا أتكىء أمام هاوية غير محدودة. 





بالا يزداد حدة عن ذني قبل. من المستخيل خداعي 


أه. قد استرجمع قوة الشباب للحظة واحدة. فقط !لمسة خفيقة! 


معصادة مرة. إن حفائق الحياة تكشف نفسها 






الواحدة بعد الاخرى. من غير هذا 





ادي بول 
ميري تيسودور: (تحدق في الوثيقة للحظة ثم ترميها فجأة على 





الارض) : مااهمية هذا البوقيع بالنسبة لنا! 'حتفظ به! عندما بلفى 





لفاعل الشرير حتفه. ستكون هذه الوثيقة سلاحا ثمينا في أيدينا 
دي بول: ينقى حتفه؟ 

ميري نيودور: يجب أن يدفن اليوم امام عيبي 

دي بول: سمسدتيء يهب ان ارك بوجبك في أنتقفزي لاني 


شخص يطلب التكفير عن نويه 





ميري تيوهور: لا أستطيع ان اصدق توبته وذ يعني انيلا مع 
لنفسي ان اغفرله . ان مجلس الكنيسة المقدس فقط هوالذي غفرئه 


الشيطان 





ولكن من واجب الملكة ان تعاقب هذا الفا 
دي بول: لقد وعدناه بانه لن يضطهد 
ميري تيودور: هذه مهمنك 

دي بول: ان القانون مكتوب ومحتوم. 
ميري تيودور؛ ان للملكة السلطة والحق بأصدار أوامر خخاصة. 


اي بول: عوافب التسروج عن الفائنون ليست بالشيء انين كي 








ميري تيودور: ووالدتك؟ 











ميري تبودور أو حرق رئيس الاساققه 


دي بول: مالفائدة في استرجاع هذه الذكرى؟. 
ميري نيودور: واستشهادها 


دي بول: صل ياسيدتي . لا أجمد أني فائدة في هذه الافكار عنياء 
للك الذكرى المرة 
ميري تيودور: يسدوان الأبن نفسه بدأ ينسى واجباله . إن الاب 





المقدس في روما قد سرقك ونتيجة لذالك قطع افراطقة رأ 








العجوز الفقيرة. تذكر ذلك , لاثنسه وفكر به. 
دي بول: ولكن العام جميعه يعلم كيف مشت الى ينها بشجاعة 
مع الصلوات وبخطوات مستقيسة . كانت تعسوف جيددا ان أل 


النحظة سوف يجلب ها السلام الأيدني . ليس فقط كوني مث 





ولكن كابن كنت دالم أل فكرة اننا يجب ان لكون صبورين 
ورحومين باولتك الدين فقدوا الايات ياه 

عيزي تيسوبور: ان الاب المتسدمن نفس قد كرت بزضرة ذقيية 
لمشاركتا في نشر الكاثونيكية 

دي بول: ان روح المبالغة علد الاسبان لانستجم عنى الاطلاق مع 
تقاليدنا 


يري تيؤجوو: نمم : لقد كدت مثل بقية الأتكليزضد قيليب ايض 





ميري تيودور: هل أن الكاردينال يعطف على اغرطتي؟ 
دي بول: هل تشعرين بالشدم لاننك قد دعوتني وبأيد مفتوحه ا ى 





الك قبل أريع نوات . وكنث انذاك منسره 


ميري تييودور: ايب السيد الكاردينال. من اليوم الذتي خطوت فيه 





أى هذه العرش كانت لدى ثقة كبديرة بك . كنت دائي اناد 





ب حكيم بعك لذكاشوليكينة + لد كنت واحددا من الثلالن 








تيد أية علامة من علامدت 





متبط ماء يدانه وقساونه. والعكس يبدو ال والدي قد دعن 





اتكلثرا لالا نتقم. ان واجبي هوان آقرذ هؤلاء الدس الى حضن 
ميري تيودور: لا يمكن ان نجبب العندالة للعال بالعطف والم 
بالسيف . ويجب ان نطرد الاشخاص المؤذين . يحب أن يتوب أولا. 
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وان يسمع جميع الشعب اعترافه وبعد ذلك سوف امر باذ 
دي بول :جلالة الملكة. ستفرع جميع الاجراس في لندن وبعد ذلك 
سيظهرنيده الماخلصة في الوبة بعد أن يؤدي صلاته خلال هذه 





النافذة هنا. ربي يرق قلبك ونخير ين قرارك (بنحي ويخرج) 
آم انغبة لعجنل نفك ايها المبوث 


لا 


ميري تيسودور 
السرحيم. . . . ياعقلي لا تخدعني! بالساني لاتخوفي 
تدرف من اليس ينب ل أسوت يسرية. انهلا ارشب بذلك. 








اانفي أعجب من سيب تأخر ال اخاصة مثل هذه كان 
انفي س و الوسول. لمهمة 3 


على سيلده ان يخا رشخصا سريع الحركة . ولكن وبا على هذا 
سول الأسباني ان يستحم ويغسير ملابسة قبل أن يقابل الملكة 


(يدخبل دبي بول مع كرانمر ومثلين الى مجلس ألكنيسة المقدس) 





دي يول : جلالة الملكة. إن اصوات الاجراس تسمع 
ميري تيسودور : واخصيرا وفعت. البس كذلاك؟ هل تخليت عن 


كبريالك؟ ولكننا لاتستطيغ 





.باخلاصك . ان توقيغك غير 
كاف. هل تسمسع هذه الجسراس؟ ان لندن جيعها تتجمع في 


الخارج يجب ان تكفر عن خطاياك من خلال هذه النافذة هنا دعهم 





يسمعون هرطفتك. رئيس الاساقفة يعترف بجبنه . وعلى كل روح 





اتفتح غيتها اخيرا. ابل ذنويك. 
اكرائمر : هل تطلبين مني |" 
من توقيعي؟ جلالة المنكة. أيها 








٠‏ من يقهم مثل هذا الأمر 


الوحشي 


عيري تيومور : يجب اد تشعر بالاحتار لكل 








يمكن قلع البدرة التي زرعتها في كل أرجاء الكثار ؟ كيف نستطيع 
أن نضع ناية هده الفرطقة من دون أن تكشف عن عصاخيها؟ 
اقرائمو سمحي في بان 


اكن انا الذتي كتبتها. ولكن لاأزال أنذكر توقيعك عليها . من يهن 





جلانتك ببعض الوثائق المهمة 








الاشيباء الني كتبت فيهنا مايش : «بينذه الوثيقة أعنترف واقر' 
بن . والدي هو الرجل الثانٍ على الارض 








اجلالته. الملك. 





ميري تسودور : وان مجنس الكنيسة المشدس لازال يصادق هذا 











روما تمثل الادعاءات المزيفة والفرطفة 





ميري تيودو : آه. ياابن الخائن! نعم. أتذكر وثيقة تم زجها في بدني 
ولكؤيحتى ل أنظر البها. وقد وقعتها وعيوني كانت معصبه إن الاب 
المقدس نفسه قد أرسل لي رسائل سرية وكان علي أن أذعن 

دي بول : ان سيد المسيحية يعرف جيداً بمن يضع لقته 

كرانمر: سيدتي . ان حكم ا موت على مكتوب في عيليك , فبمجرد 
أن أدخل الى هذه الغرفة أكتشف بان تويني غير مجدية 

نماي ايودور «القد جوع تب 

كرانمر : ولكني ل اوقع قط او أؤ يد بائني قد أحالك من المحرمات 
دي يول : هل هذه هي توبتك؟ أن أقول بان هذه ليست وجهة نظر 
رجل يطلب التوبة 

كرانصر : ان الكتناب المقدس يقول على كل الشعوب وكل الأزمان 
أث تسمع بان الشخص الاذة 

بذلك يكشف عن عريي أخيه 
ميري تيودور : اللعنة! اللعنة! 
دي يول 
روما وما 








وج أرملة أخييه يعشير زانيا فهو 


اج الملكة قد أجيز وأعلنت شرعيته من قبل 
ارض يختم في السهاء. ان الرجل الذي لايقيل 
معقايهما غاب ريودنا. مقع لطا رين لبانارائت 
ياسبدي هل لاتزال تصر على إنكارك لشرعية الكالوليكية؟. 
كران : لقد اأعنت ووقعت هذه الثيقة لانني كنت مبهورا بعطفك 
ياسيندي . ولككوني مخلصا لقوانين الكتاب المقدس فصلت هنري 
وابنتهم غير الشرعية ل نبد أية رغية في 
أن نصفح عت . هناك عدة مشاكل بينام يتم حلهالالقر وحده هو 
الذي سيحلها 

تسودور : هل أنا اتكلم بشكل صحيح أم لا؟ إن الانسان 
جحف يحق الله 











الثامن عن كاترين أرغون 





كرائمر :بمجرد أن تكلفت وججدت بان غناك طريقا واحدا مفثرا 
لي لقند جعت قواي فجأة, هساك عدة انحرافات والسواءات ييز 
حباتي ولكن هذه لحظتي هنا لاسترجع قواي وأتكلم بوضوح يبدو, 
ان لحظاتي معدودة. 

دي بول : ولد . هل تنو الرجوع الى ذنوبك؟ قبل عدة لحظات 
لاحظنا تحولك الصادق والشريف الى طريق الصواب 

ميري تسودور : يتكلم بطريقة تبدومفنعة . يتكلم على انه صادق 


لااضدق ذلك. لقد كان طوال حياته كاذباً يتالا . كيف يستطيع 











اتقهايول 2 سيدني انحن نحا 


حو الكنيسة. 





أجل صالح روحه ومن أجر 


ميري تيودور : أه. لولم تكن حياتي ميزة بالم كبير 


كراتصر :هذا صحيح. ني تلك الأيام كنت لعن لتزوات والدلك 








متساساسع نسي وبع الأخبرين الى ان أمراات مشر نيا 
فضدت طريق العصواب ولكبوني مترددا وراضياتوقحت الوثيقة الي 
قدت لي . لقد كنت خائق امن حكم اموت . أناأشكرك ياسيدي 
لانك أبديك غضبك لقسد نورتني بغضبك وأنا استطيع أن ارتى 
طريقي بوضوح الان. إنتهى الضعف وذهب الحوف 

ميري : إذن هذا هووجهه الحقيقي يبدو الك كنت تحاول أن تقرض ‏ 
على ذاكزنا صورة مثالية عن نفسك. صورة بطولية اليس كذلك؟ 
من تبوفع يصدق ذلك؟ أبن الزمان الذي كنت فيه طفلة مبريمة 


امره بدو تردة 


وغلصة؟ انت وملكك قدمتسوني كطفلة بريشة الى متاهة التأمر 
والان تسمح لنفسك بان ترمي على الاتهامات للوثائق التي وقعتهة 
ولكن هذا واضح. السك تحاول ان نزيل الأقدّارعنك بان ترميها 
على الآخرين. ان لحظة ميلادي كانت عيزة بالمفصلة على عنقي 
القند كنت اعسرف جييداً ان السرجل الذي تمكن من أن يسم والدني 
قادر على هؤلاء الرجال علموني 
ان اتظاهر. 

ديزيول: ياولدي هل أنا مز وك غمون غواقب تضرقك هذا؟ 
كرانمر: ان الجين قد خخر من اكناقي 

دي بول: أنا لااتكلم عن المقصلة . أنا أتكلم عن عتبة الخلود . هل 
الت مدرك للعسذاب الذي تبيسزء لنفسك في الخلود؟ قبل مدة 
تكلم يصدق واعلاض . يسكن ان يس ى يبهولة كل اللي 
اسمعناء منسك , المهم هو كلراتك الصادقة اعترافك وتوبتك الوثيقة 
الي وقعتها 

كرانصر: الوثيقة؟ ل اكتب ابة كلمة على هذه الثيقة. لقد كتبث 
جميعها من قبل مجلس الكليسة المقدس . انا اعترف بذلك ابيا 
السيد. انت نفسك أبديت لي العطف والمغفرة . ومن الواجب على 
ان استمع الى نصيحتك ولكن لاأستطيع ذلك. إن ذلك يكنفي 





يرصال ابنته الى الموت تعم. 








دي بول: ولكن القيمة أغلى اي روحك. فسادك وافساد كن 





أسأت قيدتهم 
كرائمر: إن القيمة هي في الفهم الصحيح لتعاليم ايح 
سي تتسوفوو كيف عل اشر اول ا يقتنيه, اوقد 


عاولاتة 





هن لماي سرفيك. .لعن عالشاء التي البختد بي حرق 
هبه هده الويقة ستزيل الفاع عن وجهاك 


دي بول: كل الذي لعرفه ان توبته كانت تغلص .ره 











ميري تيودور أو حرق رئيس الاساققه. 





من الناس تجمع امام القصر. سيدي ان سيدا بعد لك. 








نقودك الى نباية جيدة. اطرد كل تحاملك ونفاخرك . نحن 


بري تيودور : ع 


لكلاتك. ياسيدي 


ميري تيودور؛ لماذا كل هذا ١‏ 





دي بول: (يتقدم نحو الدافةة) : من واجبي ان اعلن عن المفقرة. 





وبصدق شجب كل خطاياه وعاذ الى اخقيقة امقدسة زهي حفيفة 
نقذ التي نشل كل حقسوقه الى المؤسسة المقدسة ف روما. الان 
يأخبائي الاتكليزاسمعرا بانفسكم نص الوثيقة الني وقع عليها 


رئيس اساففة ك 





«في عملي ضد المسيحيين الصادقين 


كنت اسوأ من شالان وبولص أنا أعود الى الخقيفة كخادم متواضع 





ولعلمي بأن اغيني كانت غير مشسرفة فانا مستعد لتحمل العتاب 





ونكن أستحق اث يسمح بي على الاقال بالنوبة . لذا أتضرع اليكم 


دوا العطف والمعسرفة وانكم ثروني غير منزلق كثير ١‏ الى هاوية 








كرانصر: لا آنني لا أندم غلى اية خظة من ححياتي . ابي لانم 
عمى ان مس التعاليم التي نشرتا ي هده البند 

دي بول: أنا سال ثانية. هل هذا توقيعك على نص الوثيفة أمالا؟ 
كرانصر: انب خطة ضعف, اليعفربي الله 
لبي اخاف على راسي 


بي بول: ان الشيطان يكم هذا ابرجل 








ب الالكلير, التحرق 





كراتمر 
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ميري تسودور؛ إسحبوه من هذه الناقذة كيف تسمع له 





أفكاره الشيطانية في دارنا (نسسع اصواث الابواق من البرج) 





دي بول: كيف يستطيع الانان ان ينقذ هذا الذي تخلى الل عنه؟ 
كراتمر: (بينا يقيدونه): اث تعاليمي ستختم دمي 
ميري تيودور: ماذا كنت نمظ؟ أي من أكاذيسك تنزي انانقزها 


+ القند كنت تلعس الاضوال والأتجاد وفي يعض 





ان غيرت طرقك في سبيل 
الحقيرة. هل ستختم خداعنك أكاذيسك وصقاث رقيلة اخترى 


مع هذا اماضي الذي كتب على روحث هل تنوي ان تخطوأمام 


عرض منقذنا؟ 
كرائمر: أن الحقيقة ستكتشف مع من نقف انا وانتم هنا وجها 
لوج 





ميري تيسودور: خخذه الى المكنان الذي حكم به على نفسه (يؤخذ 





انمر نخارجا) 








ميري تيودور؛ عزيزي هيليب 


دي بول: ليس ذتبسا إذا أرمل الى جهنم الى أي عمق امشادت 


جذور الاخطاء 





وخه ختى امستتخقت الموت 








ميري تيودور: التفكبير باللحظات الاخيرة لأولئك الذين يموتون 
إن أن ينجبوا اطفالا ول يحملوا حتى ولو للحظة طفلا على 








ياافي ممقدر الم الذي يمكن لقنب “مرأة ان يحنىبه؟ أرئي 


الطريق الى رحشه. راحته الأسديية! إفشح أبوابك الب 

















البقية: (يركعون) : ني صحة للم 
ميري تيودور 
البقية : في صحة المرضى 








ميري تيودور: يامعزي البان 


البقية : العطف المسيحي ! 





ميري تيسودور: العطف المسيحي ! في صحة المسرضى ! باب 
السموات! إن الساعات تجري بسرعة, إن الثار ست تقع في اي 
الحظة ال و 


دي بول: مريم القديسة! 


اتيل ديشية متداخلة مع قرع الاجراس) 





ميري تيودور: هلل تتكلم؟ يجب أن يكون هذا اليوم يوم 
ان كلامي 


عديدة على السكوت 








ميري تيودور: ول 








ميري تسودور: لماذا ثقف هكذا وكالك ضميري الجامد. الأخرسر 








مبري تيودور أو حرق رئيس الاساقفه 





ميري تيوهور: لينزل الله الرة على والدي الذي كان طوال حيانه 
عرد حالم غير واع . 

توصسن : حسناء ومجموعة اخرى من اولك الذين بحرقون من أجل 
املك العجوز الذي يمكن القول انه ابن زان 

ميري تيودور: هل أنت تتكلم عنه؟ 

تومن : وها شخص سوف بحرق. وسوف يبقى تغلصاً لافكاره 
حتى نبايت المؤلمة وهي الحرق حتى الموت . 

ميري تيودور: ل كل هذه 
تومن : تماماً مشل اللوردات الككاثولييك ورجال الأيجاد في زمن 
نزوات املك هنري . لقد ذعبوا الى الموت. كالرجل الذي يقف في 
الاسفل هناك. لانم المطلق بحقهم. اليم افكاره مناسية وغداً 












يقول 


عفل هذا الرجل بليد. حسنا ريمالو 


ميري تيودور: أود أن أقول 
يسمع صوت الكاردينال فانه يفكر بشكل آخر. 


توضسين : كلا ازداد تكح يرا 
انظمرت الى الشاس أعمق أصبح لي واضحاًما يسعى الي المرء؛ انه 
يسعى الى الشيء الصحيح. إن الفساد والائم لايستمران. نعم ٠‏ 
إن السياء فوقناء الالاف والالاف من التجوم تجصل المرء يشعصر 
بذلك. الكل من هؤلاء الذين يحاولون ان يفرّوا مبادئهم حتى من 
خلال التعذيب والموت. اصرخ عالياً لسعادني الكاملة 

ميري تيودور: يا لها من وجهة نظر عظيمة! ان الكاردينال قد وصل 
الى قمة غضبه؛ غضبه المقدس. آه» لويسمعك تتكلم يا توصسن! 
تومن : لا أحد يستطيع أن يأخذ مني ما تعلمته خلال هذه السنين 
إن الطريقة اني يبود با هذا العام جعي سعيدً 

ميري تيودور: تتكلم عن السعادة في الوقت ٠‏ 
الزاوية؟. 

توصمن: نعم أنا سعيد لمراقبة دوران العجلات الذي لاتجاية له٠‏ 
السبح المتكبوت. لم ارغب مطلقاًفي ا اكوذ رجلا منصب او 
عمد ورغم كوني مقعيابالرغبات الياشة كنت دائً فك بالسمعة 
الحسنة وان أحمل فكرة جيدة عن نفسي إن امرء لايستطيع أن يرى ما 
خخوله إذا كان منغمساً بكل هذه الأمور. 

ميري تيوهور: حين ينظ لمرء علال عينيك لايجد فا اي معنى على 
في حيساتي عن واجباتي ؟ هل وقفت في عمل 


زداد رؤ يا خلال هذا العالم. وكلما 














ك الحياة في 
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اوكلامي ضد الكنيسة وتعاليمها؟ ل يعد في ذمن اليزابيث الوقت 
الكاني للفضيلة الله وححده يعلم أين يكون هذا الرسول! كائنالمٍ 
انعد احياه. وانت تريدني ان اتوقف عن الايمان بعدالة الله وانتقامه؟. 
تومن : انها بيد الناس انفسهم إذ أرادوا أن يعزوا الخطا والصواب 
إلى الله. انني اتذكرجيداً زمن الملك هثري 

توصسن : رججل الرجال: قوياً. جيد ا 
القد فرض على الآخرين الشر والمعاناة 
ميري نيودور: هل انت مدرك بانك تتحدث الى ابت . اكي ث 
قد أغراك بمشل هذه الافكار؟ هل تريدني أن آمر الذين في الاسفل 
بايقاف المراسيم؟ ان اضَب الماء على النار؟ عن أي شيء ابحث 
أنا؟ لقد كنت افكر ليلا ونهارا وم أقم بأي عمل مالم تطّع عليه؟ هل 
تريد التملص بهذه السهولة؟ الا تشعر كم هوخطر التحديق في وجه 
الموت؟ 

تومسن : أن لا أتعامل مع الناس كثيرً. إن ساعات حياتي معدودة 
من الوب نفسه. 

ميري تبودور' ولكن بالنسبة لي أشعر وكأنني أتجول في مقبرة مفتوحة 
إن الارض تبدولي كأنها حفل الله الكبير . ومن كل كهف بحدّ في 
شبح . لقند إنقادت كلبة مقاء طوال سبعة أيام في فياش ملكي 
مطوز. كانت لعبة بيدكرانمرء لعبة إستخدمت من اجل الانكليز. 
إن اللوردات قد أفحموني في ذلك . . . وأنا حكمت عليها با موت . 
وحنى الان استطييع أن أسمسع صوتها الطضولي يرن في إذفي. قد 
تكون على حق, لابزال هناك الوقت لاغير رأبي . باشارة صغيرة. 
أستطيع أن أفرّق هذا الجمع استطيع أن أشم البخور المحروق 
هناك. اسسعء انهم يتدون الزمى.. يجزن القلب! ماهذا 
الصوت المشرف! ولن؟ لحن اموت تحت نافذدتي . نحن لسنا على 
هل استطيع أن أغفر؟ هل في 
السلطة على ذلك؟ تلك النظرة في عيون السيدة جين» كانت 
الابسامة على وجههاء انها تطمن روحي ! ابن هؤلاء اللوردات 
الذين اكرهوتي على أن احكم عليها بالموت؟ كان ذلك لصالح 
اتكلترا. كيف اذعن شل هذا التملق وهذه الشرشرة 

سيساعدني على تحمل هذا العبء؟ آه؛ ان ثقيل جدأء ثقيل جداً 
انظر ليه هناك . إن النار على وشك ان تبتلعه . هناك الرجل الذي 
بحسل معظم الذشوب. من بقول بحب أن أطلق سراحه؟ هل أنا 
خرساء؟ المزمور! انت فقط من ورائي؛ عونك كعيون البوم في 
الليل . من أعياق السهاء المجهولة نسل ليل صامت» آه كانه يقبض 
على حنجرتي (ويسمع في الخارج صوت ترنيمة رقيقة) . لقد كنتم 
تشرشرون عن والدي . حقاء لقند كان رداؤه من الام ولكن هل 


اسيأ. شرها في الاكل 








ان 








اعتبلة : اولف هذا المسوت. 








. والآث-من 











اهناك من يستطيع أن ينكر عظمته كملك 

توسسن : ملك عظيم! كيف يستطيع ان يكون غير ذلك؟ هل هناك 
لا يزال يتسذكر عدد الرؤ وس التي قطعها 
الذين شنقهم داخسل أسراج الكنيسة . لذا يجب الا أنسى 












تومن : أن الكدارديدال يسارك المقصلة. آه. نعم. انهم يقطعمون 
وس بعضهم بعضا ويحرقون بعضهم الاخصر. انهم يهارسون 
العنف منسذ فترة مجهسولة ولكنها بالتأكيد قبل ان تعرف كلمة 
«الفرطقة. فمن بين كل الاساقفة كان التبيل فيشر وحده هو الذي 
يجرؤ على معسارضة والدك بالحكم عليه با موت . هذا هوعالنا 
الحييب وهذء هي طرقه . واقول باخلاص انن لم اقابل رجلا اصبح 
غنيا لانه صادق اواانه حصل على لقب مناسب ولاقى احتراما 
لحكمته الصادقة 
ميري تبودور: اذن هذه هي الطريقة التي تنظربها الامور. الم اكن 
انا احسن من ذلك بقليل؟ ام هل انا من هؤلاء الذين ساروا بتهور 
في هذا العالر؟ انت نفسك قلت! ان الغرطقي الذي يقف تحتنا هو 
من احقر من نشر الشر في هذا البلد! انه شره. منافق! 
اتومسن: من من الاخياء فد وصل الى 
بذلك فانه لابد قد سلك في البداية طرقا رديثة . وكيف تجزم انه ل 
يتب بعد ذلك وتغير الى الاحسن من خلال المسيح* 
ميري تيودور: ان الرجل يبدو كانه يريد ان يقول شيئا ثانية . واعتقد 
انه يريسد ان يتتهز فرصة موقفه الاخير وان يتكلم بصوت عال عن 
ايها الطبالون ماهو واجبكم؟ (تسمع اصوات 














طبول) 

تومن : قد انعقد لساني لا استطيع ان انطق بلي صوت 
ميري تسودور: لد اخسذت الشار بالانتشار الان. انه لمنظر 
ومرعب. ان يده اليمنى تحترق بل انه يتعمد حرقها. 
تومسن : هذا ما وعد ان يقوم به. 

ميري تيسودور: ان بامكانه إن يبص رفي وجوهنا حتى الان 
باللمتمرد. من سيصدقه على هذه الارض؟ لقد اححترقت يده 
اليمنى تماماء انا تسقط في الثار 

توسسن: أن هذا المشهد يكين . 

ميري تيودور: لقد وصل خب النارالى وسطه. يا ترى هل انا افقد 
صوابي . ان الشيطان نفسه يعطيه القوة. انه لم ينحن الى الاسفل. 
اننه لايزال واقفا باستقامة . مس ايها الرجل بكلمتك الاخيرة في! 
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انت السذي تحترق هشاك! نعم انا اتكلم الببك. انه تحر .ايا 
المي . انه يحترق. لا احد يستطيع أن يطفى» هذه الثار الان. لاابد 
الابد انه ققد عقله بسبب هذه النبران. هل 
بحواسي الان؟ با ترى هل يخدعني نظري؟ تومن . 
ام هل ان الامر هو مؤ امرة خططتها قوى شيطانية؟ 
تومسن: انه يبارك الناس بيده اليسرى 

ميري تسودور: قل اكشر اكشر. ماذا فعل بعد ذلك؟ هل نظرمن 
خلال نافذتنا باحتقار؟ هل رفع قبضته ضدنا هنا؟ هل يبصق علينا؟. 
تومن : لاشيء من هذا يا سبدتي 

مبري تسودور: ماذا الأن؟ بحق السباء هل هوغاضب, هل تدفق 


انه يحنون. 





تومسن :.ماذا بامككاني أن اقنول؟ يسدوانه حزين بعض الشيء انه 
يحدق ااه نافذتنا بنظرة حزينة. 
ميري تيسودور: لقد ابتلعته النارتماما الان. لذا فا رأبته كان 
'صحيحا. لقد تعلم شيثا لا ازال لا افهمه قفي لحظته الاخيره وفي 
الرمشة الاخنيرة يعنيه كان وحييدا على باب اموت . 
تماما. . واسفساه على نفسي ٠‏ واسفاه. هل انا على ححافة اموت ام 
الجسون؟ هل انسى باثي لم ارول اعسرف مطلقا. من ابن ومنذ متى 
تقتحمني هذه النظرة الاستجوايبة؟ ولكن يالهي الم آمر بن يحرق 
هذا المجنون. تايكر آي ثايكر. . انه اخلص واروع خيولي. حين 
حاول هؤلاء الانذال ان بأخسذوا حقي في العرش اعتدت ان ابقى 
معسه ني الاسطبل . كنت اشر انني غريسة بين الناس . كم كان م 
ينملقني . لقد كان بلحس يدي ورقيتي . كان يلحسني من فوقى الى 
تحت . ولا اعتقد انه لم يستطع الكلام . لقد كان جوادا لطيفا جدا . 
كانت له طريقة في الكلام . كان يستطيع ان يقول اشياء لم يستطع 
ني مخلوق قوها. وني اليوم الحاسم حملني الى المعركة . لقد كان قو 
اسذاك . ولكن في اللحظة التي اراد الله لنا فبها الانتصار شعرت ان 
تايكر قد تغير. اصبح فجاة كأنه غريب عني ل يعد نفس الحيوان 
الذي عرقته. لم بججرؤ عن التقدم خطوة واحدة؛ لم يستطع ان يجمع 
قونسه للتحرك , بدأ يرفس بشككل غريب كأنه يخشى حواجز غير 
مرثية . كانت يدي تنقرنفس النقر الذي يعرفه جيداء ولكن يبدواته 
نسى ذلك. وأخسذ يثب وطرحني أرضاً وبدأ يصارع بقوة خفية. لم 
تراجع الى الخلف بضع خطوات ويدأ يهاجم ثاتية بقوة عظيمة 
.وكانت عيناه تحدقان في الشيطان الخفي 

ال بعد له لحظة هدوه في اليل اوندى الصباح. وجاء الاطباء 
مرارا ولكنهم لم يستطيعسوا ان يعرضوا أي شي ء عن هذا النوع من 
المرض . اصبح نحيفاً جداً. جرد هيكل مكسو بالجلد ولكن لم نكن 








وحيداً 
اويا 























ميري نبودور أوحرق رئيس الاساتقه 


اهناك نباية لرقصته الملتهبة لم أعد أحتمله 
الحجر ان يتحمله ولكن أصبح بالنسبة في لابطاق . لد كانوا 





ن كلك ينطع 


الولائم إحتضاء بانتصارهم . ففي إحسدى هذه الولائم 





دخلت متسللة الى الاسطبسل واصيشه برصاصة في رأسه . ثم نض 
وسمعت انيشأ ضعيفاً منه بعدها التفث' 
لاحقني حنى أخر لحظة في 
حياتي. أه» يا افي: ماهذا الرعب! انه ينرق قلب الانسان 
ويستقر في وسط عقله! ها رةه ابتسامة لطيقنة: 





سقط بعد ذلك. ستيقى تلك ال 








جنون تغامض! هدؤة الاردا 
حقيقة اقوى واعظم . ماذا تجرحني هذه النظرة كثبرأ؟ صحيح: انه 
غلوق عار ومتاأم في ساعشه الا: 
يمرق قفط هناك من دون اي تهمة واححدة . ولكن يارجل؛ ان 


في العام الأخر. ات نحارب من اجل 


أبدون أية افنعة اوتظاهرات ٠‏ 





صراعي صادق وحقيقي . ماذا أنا مكرهة على الموت بهذه السرعة؟ 
ماهي الحكمة في ذلسك؟ الى أين يودي هذا الطريق؟ لويدركوت 
فقسط كم هوملع ون لقب املوكية لأرواحنا! نعم عند الصباح 
ستغطى الأودا 

لمر كأنا قطرة من معدن حار وثقيل (يُفتح الباب ويدشخل : رئيس 
التشريفات: القسس مع شموع موقدة ودي يول. الجميع برندون 
املاب الخاصة باللحظة المقدسة 

رئيس التشريفات: جلالة الملكة 

ميري تيودور: ماذا أرى؟ هل إنها الراسيم مابعد اموت؟ 

رئيس التشسر يات" إركعي ياسيدني . هيىء نفسك للحظات 
الأخيرة قبل الرحيل 


بضباب خخفيف ولكن بالنسبة لي تبدوكل قطرة من 





ميري تيودور: الر ؟ ولكن ليس في نيقي الرخيل الى 
اي مكان. لدى عمل يجب ان اقوم به. اغرب من هنا ايها الرعب. 
إبركع دي يول والقّسس أمام مذبح الكتيسة) 

القس الاول: ان املكة تهيم على وجهها 

دي يول: التشنج انه إشارة اكيدة لرحيلها 

ميري تيودور: التشنج: التجوال؟ ولكن هذه رقصة, رقصة نايخر. 
ان جميع المخلصين يفعلون ذلك قبل الموت. 

دي يول: اعت في بذاشوباك» أريجي زوحنك . ان ا حاكم ينتظر في 
الطرف الآخخر. 

ميري تيسودور' كم هوصغير وضعيف هذا المخلوق. المرء! انه 
يدرك ويعرف القليل اولاشيء على الاطلاق. ان أي شيء يحدث 
تحت الشمس له صدى في المستفبا. أ" 
الانسانية! هناك شعوربالخلود عند اولك الذين يتحدثون مع 
الشبح العظيم. هل صحيح انثي سأشاهد انتصار الشهداء؟ آه:. 


إنهاعظمة وحدة مصير 








ايها المرء كن انت حنى وانت في النتراب لاتنزال هساك صرئحة من 
شخص على الصليب ستُسمع من خلال هذا اعالم. صرخة تخلق 
ولكل واخد منا. (صغ 
ايها المرء؛ لانغلق عينيبك ها . لاتجرب من المعاناة . تدتحل في هذا 
العام العجيب الى درجة الجدون؛ عندما يبدأ هذا العام بالنحرك 


الحياة لكل واحد منا. ان صرخخته صرخحة كل 








وعندما تذهب يداك وقدماك في جنون رقصة القديس 





اس في 
اللحظات الأخيرة من روحك. عندما يمدق فيك الاسقف بقامته. 
المستقيمة وصوته الآمر. وعندما يلقي بك كل من حولك في البالوعة. 
وعيونهم مليثة بالاحتقاره عند ذاك تكتشف انك وصلت قرار اخلود 


(تسقط على ركبتيها). 

مساعد الاسقف: ايها الكاردينال: ان الارواح الشربرة قد سيطرت 
على روحها 

دي يول: دعنا تصلي. 


مساعد الاسقف: بالسحروالبركة المقدسة تستطيع ان تساعدها. 
على طرد الاشباح ياله من شيء تحيف؟ 

ميري نيودور: الارواح الشريرة؟ حسنأء ارسلوني الى الموث إذن. 
ألم تكن انت الذي تكرر النصائح عن كيفية حرق اموا امريض 
تايغر بحديد حار وهو لايزال حيا لكي تطرد القوى الشريرة منه؟ 

اتومسن ‏ أنا سعيد يا سيدتي» سعيدء سعيد (تسمع اصوات 
الابواق» 

ميري تسودور : أبواق من البرج؟ انه يرحل. آه الرسول الذي 
اننظرنه طويلا ويشوق . آه» فيليب. أنت لاتعلم كم أنا بعيدة عنك 
أيها الرجل العجوز. ان صوتك ١‏ قط على روحي كقطرات 
الندى في اللببل . هل سينتهي اليوم بسرعة؟ أم هل ان هذا الليل 
سيطول؟ أه ياسيادي انث تعرف جبيدأ م يُضع القطرات اللامعة 
على العشب لبا 
«فوت) 

دي يول: (يفف بالقرب منبا) : لد إنقضى أجل ا ملكة ميري 
تودور الكاثوليكية (يركع مع الآخرين). 

رئيس التشريفات (يفتح الابواب جميعها) : في هذه اللحظة انقضى 
أجل جلالة الملكة» ميري تيودور, ملكة انكلتراء اسكتلددة 
لزنم 














بعد اخرى. قطرات على ضمة عشب صغيرة 


0ة“ 0ك 
٠‏ الثرة(890186) مذمب ينول بأ لق ومصاخة أساس الحكم 
)انر موطن تطفر ف تفوس الأرار بعد لوت بعذات دوه لجل 
عن نجلة «6موباوا8 «الاناها». 
العدد 7/1 لسنة 1414. يوغسلافيا ‏ لوبليانا 
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شيل سايموركت رجة: سعد امسق 
ممجاة اأعيو ِ ٍ 0 


امريكا 








والمسرحية الحالية المترجمة عن الاتكليزية مستلة من المجلد الثاني 


الاعياله الكاملة التي و 





بق اغلب النقاد في اللمسات 





ش في الوقث الحاضر في كاليفوزنيا مع الانسانية اثناء معالجده للحياة الامريكية امعساصرة الني تعج 


بالصعوبات والمشاكل رغم بساطتها الظاهرية. 
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اليب القيب 


المشهد الاول 


«الكاتبء 

الكاتب: لإفي غرفة المطالعة) حسن جدا انككم لاتزعجونني . ... الي 
افضل الكلام على العمل مع ذلك هنا تتملكتي يوما بعد اخر فكرة 
واحدة: يجب ان اكتسب, يجب ان كشب . ... هذه غرفتي 
اللمطالعة الغرفة التي اكتب فبها قصصي لقد بنيتها بنفسي فعلا- اذ 
اقمث بنفسي بتقطيع الخشب ونثبيت الالواح . لقد كان لامر فوضى 
الغرفة لان السقف يسرب. 
لماء مباشرة على المنضدة بامكاني تحريك المنضدة ولكنها تغطي ثقيا 
في الارض كنت قد تركته .. اما ارضية الغرفة فقد بنيت بجانب الثل 
ا عدم عبطل امطارغزيرة ميل الغرقة الى الانحدار نحواسفل 
الشل. لقد كنت انصب في هذه الكابيدة مرابا كل الوم وارقب 
جبراني يقفون في الطريق . . . اني لاازال سعيدا هنا بالرغم من انني 
الازورتي اصدقاء كشيرون. فالشاس يميلون ال الابتعساد عن 
الكتاب. انهم يفترضون اننا مشغولون على الدوام بالتفكير ‏ وهذا 
اليس صحيحاً. حتئ ان والدتي المزيزة لاتحب أن تزعجني ولذا 
فهي تمشي دائما على اطراف اصابعها هنا ونترك طعامي خارج 
الغرفة. ... إن م اتاول وجبة ساخشة من عذة سنوات . ولكني 
اربها اكثرمما يتبغي . . اني اتطلع من الشباك 
أوزني بسرعة رهيبة . ولذا اطرح على نفسي 
سؤالا. اية قوة تجيرنا على الكتاية باستمراريوما بعد اخعر وصفحة. 


هيبة . أني اقوم بالكتابة هنا في طرف مر' 















اوافكر في ان اخيا: 





بعد اخرى وقصة بعد اخرى؟ ان الجواب بسيط للغاية : ليس لدي 


ولكني 
ان. فانشغل في 
حوارات حيث لا اسسع شيشا ولا أرى سو حركة شفاه صامتة 
وأجيب دون معن ب «نعم . نعم بالطبسع» ولكني في معظم لوقت 
افكر وانه يمكن ان يكون شخصية رائعة لقصة». كرا وان 
بالكتابة عيشي اكنب. 





الخيار فني كاتب. . في بعض الاحيان اعتقد بأني 


غير مؤذ. بيد اني اعترف باصابتي بنوبات من !١‏ 








واوة اذ اقرأ التصحيحات ولكنها حال 
تظهر مطبوعة لا اتحملها فارى انها خط كلها خطأ ماكان ينبغي له 
يظهر أويكتب, اني تعيس للغاية . ثم يقرأ الناس قصصي 

ونمو مدعشنة. ذكيلة» وندعكة ولكن فيها ضدق بيد 





لتولستوي». اوهشيء جميل ولكن قصة «الاباء والبنونه لتورغنيف 


افضل بكشير . وهكذا يصنعون يوم ماتي . . . مدهشة وذكية. 





مدهشة وذكية. 





ن اكش رمن ذلك . وعندما اموت فسوف يمشي 


اصدقائي قرب قري ويقولرن هنا يرقد كذا وكذا. اله كاتب 





جيد. ولكن تورغنيف كان افضل مشهء, ,.. أنه لامرمضحك. 





ذن قبل ان تدخدلوا انتم كنت افكدر مع نفسي + وربما ينبغي ان 
اخلى عن التفكدير يوساما: ماذا ساعسل بدلا عن ذلك؟ على ايا 





انيلم اعترف بذك بشكل تلقائي من قبل ولكن امامكم هنا 
في المسرح وفي هذه الليئة فأني اود اني اخسبر كم ماارييد ان اصئعه 
بنفسي . مذ اسد يعي كنت طفلا صغيرا. . . افيقائها. ...ان 


دائا. ... ااسمحوا في لحظة . سائرك ملحوظة انها فكرة طرأت في في 





الحال. ائله موضوع قصة قصير 
ذكري للمسرح هوالنتي انار الفكرة. ماذا كنا نتكلم قبل 
الحظة؟. .. لايهم. ان افكاري قد استهلكتها هذه القصة 
الجسديدة. أترما اذا كنتم ستحبوتها. انها ئبدأ في المسرح, اها تيداً 
في المسرح. انها تبدأ في ليلة افتتاح الموسم الجديد. وهي نبداأ 
بوصول جمبع محبي وعاشقي الفنون الذين يميون ويلوحون احدهم 
اللاخرفي الفاعة الككبرى ويعلقون على مايبدوعليه فلان وكيف 


ا(يتتحنح) نعم نعم . كان 











اتنبس فلانة - انهم قلما يعرفون إية مسرحية سيشاهدونها ال 
باستثناه رجل واحد. . . |: 





ايليج جير دياكوف! 





(بظهر المسرح ويظهر صفين من المشاهدين في مواجهتنا). 
المشهد الثاني . 


«العطسة» 


ايفان اليتشج جبردياكوف الموظف 








الحكومي الذي يعصل كاتبا في وزارة الزهات العامة اتي حس 


(يدخل ايفان جيردياكوف 





وزوجته). هوني اواسط الثلائينات ذو طباع ودبعة وهوغير وديع 
الشد ليس مع زوجته افق ماغتدهنا من ملابس ولكن ملانسهما 
بالتأكيد لاتنتاسب مع الفخامة والابية حوفيا. اما يبدواث شاذه 


في هذا المحيط , لقد سارا نحومقعديم|. وبينما راح زوجته تقلب 








البرنامج اخنذ جيردياكوف يتطلع بسعادة فيم| حوله وينظر 





حياته من اجل العمل الجاد والحاسة والصبر. وهومع ذلك 2 يحرم 


نفسه من متعته الكبرى الوحيدة فابتاع تذكرتين في افضل جث. 








المسرح من اجل ليلة الافتتاح لمسرحية روستوف بعنو 


الممتحية». (يظهر جدرال بسلابسه الفخمة مع زوجت 





المسرح ويبحدان عن مقعديها) 





ره يخترال ميكاريل بزاسيلوف وري مش 








إيتخذ الجدرال وزوجشه مكانها في الصف الاول اذ الس 
يكون الجنرال مباشرة امام جير ذياكوف) 
جيردياكوف: (ينحني نحو الجترال) مساء الخير. صاحب السعادة 
الجشرال : (يلتفت وينظر الى جيردياكوف بير ود) احم؟ ماذا؟ آن. 
انعم. تعم. نعم. مساء الخسير (يلتفت الجشرال الى الاسام مرة 


اخرى وينظر الى البرنامج) 


جيردياكوف: معذرة ياسيدي. انا جيردياكوف. . . ايفان ابليتح 
انه لشرف عظيم لي ياسيدي 

الجنرال: إيلتفت ببروه) جل 

جبردياكوف: انا مثل سبادتكم . ياعزيزتي اخدم في وزارة المتنزهات 








العامة اني اخدمسك. بمعنى اني اخسدم وزير المتنزهات 
العامة . اني مساعد رئيس الكتاب في قسم الاشجار والاعشاب 

الجترال: آم نعم . انكم تقومون عمل جيد. 
جميلة هذه السنة. 





اشجارواعشاب 








(يلتفت الجشرال مرة اخسرى , جيردياكوف بجلس في مقعده سعيدا 
مكشرا كالقطة . اما زوجة الجنرال فتهمس في اذن زوجها وهويرقع 
كتفيه مندهشاً. وفجأة ترتفع الستار غير امرثية ويصفق الجميع 
ا(جيرد ياكوف ينحني الها الامام مرة اخرى). 

جيرد ياكوف: إن زوجتي تود كثيراً ان تسلم عليك ايها الجنرال . هاا 
هي . زوجني 


السيدة جيرد ياكوف. 





الزوجة (تبتسم): كيف حالك؟ 
ابلترال؟ علن احسن مايرا ::شكرا 

الزوجة: انه لمن دواعي سروري ايها الجنرال 

الجنرال: كيف حالك؟ 

(الجنرال يفت الن الامام. جيرد يكف يرميء لزوجته بعدلة). 
جير دياكوف: (الى زوجة الجنرال) مدام براسيلوف ‏ زوجتي . مدام 
كوف 


كيف حالك مدام براسيلوف؟ 











مدام براسيلوف: (ببر ود) شكرا. وكيف الت" 





الزوجة : انه من دواعي سروري ان اقابل زوجك؟ 


جبره ياكسوف: (الن السيسدة براسيلوف) وانا زو. 





حالك مدام براسيلوقف؟ 
(الكتب يسكتها) 


الى الكائب) آسف. اسف دا 








جنوال يحاول السبطرة على غضبه حينها عاد الجميع ليراقيوا 
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السب 
جبرد ياكوف: امل ان تتمتع بالمسرحية يأسيدي 

لجنرال: نعم سائمتع بها ان استطعث ان ارافبها 

(يشعر بالضيق . يعود الجميع لمراقبة العرض) 

الكاتب: يشعسرجيرد ياكوف بالسرور التام مع نفسه لانتهازه هذه 
الفرصة الذهبية ويجلس في مقعده ليستمتع بمسرحية «الكوتتيسة 
الملتحية». انه لم يعد غريبا لدى وزيرالنزهات العامة . لد اصبحا. 





(إن اراد احدهم ان يصبح كريها حول القضية) يعرف بعضهما حق 








المعسرفة . ثم وفجأة دون اي تحذير ومثل سهنم قادم من سهاء صاعقة. 
يرججع ايفان ابلتبج جيرد ياكوف برأسه الى الخلف و 
جير دياكوف: ٠.1111‏ تشوورد!!! 





(يطلق جبرد ياكوف عطسة رهيبة تدع برأسه بقوة الى الأمام 
بة على مؤخرة رأس الجنرال الاصلع . يكشر 


الجشرال مصيرا عن تضززه ويتحسس رأسه الذي اصبح مبتله) ارده 


وجاءت الضربة الري 





ياي . انا اسف ارجوالمعذرة من سيادتكم . اني اسف جددا. 
(الجترال يخرج منديله ويمسح رأسه) 

الجنرال: لا بأس. لاعليك. 

جيرد ياككوف: لاعلي؟ اني امسؤول عن ذلك. انه امر لايمكن 
مساعته. انه لشيء رهيب صدر مني - 

كثيرا في الامر. دع الامور وشأنها. 

(يضع منديله في جييه) 

جيرد ياككوف : (يخرج منديله بسرعة) كيف ادع الامور وشأتها؟ انه 
الاسرغير مقبول دعتي امح رقبتكم ايا الجشرال. انه اقل شي 
ايمكنني عمله 

(بيدا في مسح رأس الجنرال ولكن الجنرال يبعد يده عنه). 

الجنرال: اتركني رجاء.. ان كل شيء على ماليرام 

جيره ياكوف: لكني بللت رأسك ياسيدي . ان رأسك مبتل اما 
أؤكد لك انها مجرد حادثة - لكتها حقيقة! 

الكاتب 





الجنرال : لقد بالغت 











ابجنرال: اسف. اقدم اعتذازي 





جبرد ياكوف: ياصاحب السعادة ان الآمرقد حدث ماما دون 
اسابق انذار لقد خرجت من انفي قبل ان يكون بامكاني ان اكبحها 





شش. نعم بالضبظ اني اسف. . . (يعود الى كرسيه. 
وة في منشديله نم ينحني الى الأمام) انه ئيس 


تراب في 











رشحاً أن كان هذا ماتمشاه يأسيسدي . ربما كان جره 





اليب 














من ذهنه. ان العطسة التي هي حادثة. 





ذهنه حتى اصبحت كهدير غاضبلمدقع يصب نير انه على معسكر 


معاد. لقد قلت الحادثة في ذهئه مبطث سباقها كي يتمكن مزة اخرى 





لاسي 
فانه يقوه برد فعل كا لو انه ضرب على مؤخرة رُسه ضربة بحطرقة 





تَنزل النحارةغير المرئية ويطفقون. ينض الجميع 








مدام براسيلوف: نعم 


الجترال: مدهشة,. . مدهشة بصورة بسيطة». البسث كذلك 


ياعزيزتي؟ 
ام براسليوف ٠‏ لقد كانت مدهشة ماما 





(جيردياكوف يقف وراءهم يضرب كتف الخنرال ضربة خفيفة) 





الكاتب: لقد دهشت بها تماما 


جب دياكوف : الابزال يضرب كتف ابخنرال بخفة) معذرة ياصاحب 





جيردياكوف: اني إدقه ياسيادي جير دباكوف 





مدام براسيلوف: (تسحب الجنرال الى الخلف يسرعة) قف الى 





الجدرال: انث مرة اخسرى. لقد كان الامرسخيفاً انه لأشيء يجب 





المسرحية كانت منعة, إلا تعتقد ذلك؟ هل وجدتها 











جبردياكوف: كلا: كلا. اذاكنت 
فعلي اث اتصرف مثل سيد 


الكانب: وهكذا جاء الصباح . وصادف في هذا الوقت اليوم ال 





استمم فيه الجشرال الى العسرائض والطلبات وحيث كانت 


















اكوف وحده في المكتب وهو بنشج بالبكاء) 


جبردبكوف: شكرا ياسيدي . ليباركك الله انت. 





بردب كوف: ليجعا الله الطيورتغني في الصباح عشد شبة 


ونيجعر الله القهرة في كوبك قوبة وحارة 




















ير دياكوف: سونيا (تندفع داخلة) لقد أهنت. 


بن اهائك؟ انك شخص عطوف وكريم 





اجبردياكوف: يجب ان اعود اليه واخخيره عم| اتصوره عنه. ان 
الطبقات الدنيا يجب ان تتكلم. . . (انه الان قرب الباب) يجب ان 
الامم والاجناس بصرف النظر 
عن الندين او اللون احمرارا في اث يعطسوا على اسيسادهم! انه هو 
الذي يجب ان يهان من قبلي؟ 


في الصباح التالي جاء جيردياكوف 








(الاضواء مسلطة على الجنرال في مكتبة) 





الجشرال: الاخمير (جيردياكوف يذهب الى طاولة ال 





حدقا بالجدرال مع شر ابتسامة خفيفة على 
الى الاعلى). حسنا؟ 

جيردياكوف: (مبتسم)) حسنا؟ انقو 
السسادة؟ انظ الى وجهي ..... نعم . انتغلى صراب قاماً. انه 








احسنا؟ الم تعرفني ياصاحب, 

















جيردياكوف: (بثقة) جبردياكوف ياس حب السعادة . لقد عدت 








جيردياكوف: (في ذروة الموقف الان) ماذا 


هناك؟ 
انت تجلس وراء طاولفك وتسال ماذا هداك؟ الت جل هناك في 
مكاتتك الود 0 ِ 






بر كجنرال 
: بل . ماذا في الامر؟ 
انث تهلس هناك وعلى علم كامل بانه لا توجد مساواة في 


هناك الذين من امشالنا من يخدمون وهناك الذين يخدمون. الذير 





مثلنا يطيعمون وهناك الذين يطاعون. امثالنا من ينحنون وأواك 
الذين ينحنئ هم . وان هناك بعض الاحتداث في الحياة م 





يان وهناك من هم سبب في هذه الاهمانة. 
عن الامر؟!! 





الجترال: (بغضب) ماذا في الامر؟ لا تقف' 
«دياكوف: ساقول لك ماذا ا 


ل اكن متأكدا ان قد اوضحت الامر. لقد كان الأصر جرد حدث 








اريد ان اعتقر مرة ا 





حادث. اني اؤكد لك 
الجنرال: (يقف ويصرخ) اخخرج! اخخرج! ايها الابله! ايها الاحمق! 
ابيا الغبي ارب عن وجهي . انا لا اريد ان اراك مرة اخخرت. أن 
رأبتك مرة اخخرى فسوف انفيك الى الايد. ... ما اسملك؟ 





جبردياكوف: ج. . . ج. . . جبردياكوف 


(لقد قاها مثل عطسة الجنرال) 





الجسرال: ( يممسح وجهمه) يا ناشسر الجسرائيم ! أيتها الدودة! اينها 
الحشبرة! ات أقلل من سنشيرة الث لين غم الضرصتور! انث ضفر 
ة وابن اخي الددودة! إنت لا شيء لا شيء هل تسمعتي؟ 
لاغيء!!؟ 
(جيردياكوف يثراجع ويعود لبيته) 
الكاتب: في تلك اللحظة اتطلق شيء ما في داخل 
جيردباكوف. . . شيء عميق وحيوي. شيء عفوي جدا. . .القد 
جف شيء يمكن وصفه بأنه قوة الحياة تفسها. . (خلع 
جيرادياكوف معطفه. . . جلس نورأسه بين يديه) لقد انتهى الامر 
الى الابد. ماحدث بعد ذلك كان بسيطا للغاية. . . (جيردياكوف 
يضطجع على الاريكة) ايفان ابليتج جيردياكوف وصل لبيته 
خلع معطفه ونام على الاريكة ‏ ومات؟ 
(يسقط رأس جبرادياكوف وتسقط يداه على الارض) 

اظلاء 

















المشهد الثالث 
«الخراحة» 
تصلط الاضواء على الكانب في جاتب المسرح 
الكاتب: انتظروا فهؤلاء مرة اخرى هم الذين قست عليهم الحياة. 


وهناك غباية.بديلة . لقد كان ولازال قي نيني ان اكت كنابا من سبع 








وثلاشين قصة قضيرة- تنتهي كلها. النباية نفسهاء اني احب ذلك 
على هذه الصورة انتم تعرفون مايقال: أن الانسان هوالمخلوق 
الحي الوحيد القادر على الضحك وهذه هي القابلية التي ميزنا عن 
الاشكال الدثيا من الحياة. ... ومع ذلك يجيب ان يستغرب الانسانة 
من هذه النظرية عندما نختير بعض اهداف ضحكنا. مثلا الا 
فالالم لاحاجة بنا ان تذكر اننه امر لايدعوللضجك ‏ ال اذا 


مر مضحكاً منظر المره الذي يقلرة 








غناك شخص يقوم بالل اماي 
الما نتيجة بالطبع الأل في احد اسنانه بحيث يتورم فكه ويصبح 


أمضحكا على اقل 





شيء مشيراً للضحنك حول ذلك. . - (تتسئط الاضواء على غرفة 
العمليات . هناك كرسي في جائب الغرقة وطنولة في الججاتب الآخبر 
عليهاممدات طبية متلفة. يدعل مؤول الكببة 





فوميكلاسوف. اله رجل ضخم اثة يلس جنباباً وهذا ما يعرفنا 
انه قس في الكنيسة البروسية . وقد تلفع حول عنفه ووجهه بربطة 
وقد تورم فكة يسير المسرح وين من الالم) ومع ذلك عشدما مر 
بالقبرية في طريقه الى المستشفى جذب لبشه وتأؤضانه كزكذرات 
وضحكات دون اي تساطف الا يجدون الامر اكثرتسنية ان علموا 
أن الطبيب الطيب السذي بهارس عمليية قلع الاسنان الغاضية كان 











غيوميمرد اذا ةفل زواج بضهلا حل مساكدد اشنيد 
كورياتن محله. ان كورياتن طالب في الكلية الطبية وفوشاب 
طموح ولواله - وباللحسرة على القس ‏ لاخيرة له 

(يتحول الكاتب خلال هذا الكلام الى كوريائن المساعد 
م مالايسه ويليسن وداه ام ايمل مكار يديه 
نن يده كتابكتب عنرائه يكلمة واخدة 








يدخحل القس يأخدذ كوري 





هي «اسنانة) 

















اهلا ايها الاب اذا ججاء بك الى هنا؟ 
الام لايطاق. . . انه لايطاق. 
لالم بالضبطاء 


لابطاق 





لايوجد الم؟ قي كل مكان! انه ليس السن وحده 





اله جاشبه فعني كلها 


منذ منى وانت تتحمل هذا الأل؟ 





الفسن: مذ صباع البارحة حي تبنؤمدل شر سين . أرما أذليت 
.شكل رهيب كي استحق فلك. وبا ترك الرب كل اعياله وتفرغ في 
البعافيني بهذه الطريقة. ابن الطبيب؟ 





العدية الرضى بين يدي الصغي تين القادرين 


في كل شيء عدا الشهادة 


انا ساصبح مريضا. الى اللقا 


افي ساصبح طبييا 





يحوت الذهاب ولكنه 











وزياتن ! (يماول ايافه عن الذهاب) بامكاني ان اؤكد لك ان 
اشيء السوحيسد الذي يمنعني من ان اسمى طبيباً هوشكليات 
لاتحسان انني ماهر ولكني بدون لقب, رجاء ارجوك ان تمنحني 
الفرصة ربجاء اجلس على الكرسي ايها الاب 

(يسجب الى الككرسي) لتسامدش النسيه فيهذا اينع 
حتى الجلوس يؤذيني 
ن: لاشك ان العصب متورم وملنهب . فعندما تزيله سوف 









اق : متيل المصبة 


تن: السن المرتبط بالعصب. انها قضية جراحية بسيطة 


كورياتن< اني اسف هل تريدني أن ارفيه؟ انا ادخن لاحافظ على 
عصاين. 


: دخن دخن سيكارك 





. 





كورياتن: شكرا (يبدأ في فك الربطة لايستطيع ار+ 





مقصاً من جيب ردائه ويقطع الربطة بسرعة ..ا 
) حسن! دعنا نرى ماذا هناك 

الفنس: (يمرفع يديه الى الاعلى) اني اص لك. اني اصلٍ لكل 
القديسين ولربنا العزيز في السياء كن رفيقابي . انقذني من الال 
كورياتن: ايا القس العزيز اننا نعيش في عصر العلوم المتقدمة 
فبالايدي الماهرة لم تعد هناك حاجة للالم. ان كنت الرفيق فليكن 
ارق 

افتتح قممك رجاء لأفحصه. (القس يتصل) هيا هيا افتح فمك 
رجاء! (القس يمسك بالكرسي ولكته لابفشح قمه) ايها الس 
العزيزبرغم عدم خبرتي فأني اعرف من الضروري ان تفتح فمك. 
أنه امرحتمي له علاقة بالفم . ولن يكون امرا عمليا ابدا ان اجذب 





0ع 






والاث هل انت مستعمد؟ (يسوميٌ برأسه) جيد. والان 





وانتزع سنك من الخارج . والان ارجوك ان افتح فمك (القس يفتح 
شفتيه ولكن اسنانه تبقى مغلقة) ليست الشفاء الفم باكمله ان 
لااريد ان افرش لك اسنانك اني اريد ان افحصها 

القس : هل تكون رفيقا معي؟ 

كورياتن: الم اعدك بذلك؟ 

القسرخ حين كنت طفلاً وعدوني باشياء عديدة لم احصل عليه 
كورياتن: ليس هناك الله علاقة بهذا الجزء هوعبارة عن فحص لثر 
ماالذي يجب عمله واين وكيف والآن افتح فمك (القس يفتح فمه). 
اطيب. دعنا ثر(كور: حل الفم القس يثن من الالم) آه 
انعم. هاهو. هذا هوالسن الصغير القبيح. . . يالك من مشاكس! 
القس: توقف عن الكلام مع سني » لاتصادقه انيا العه 
كورياتن: لاتستعجلني. اني اقندر. . . هناك ثقب في سنك يكفي 
الحصان وعربة كي يمرا خلاله. 

القس : ماذا في الامر؟. 

كوريائن : اننه يشير التقزز ولكن به| ان هذء ستكون مهنتي فعلي ان 
اعتاد هذه الاشياء والان ساحاول. 

القس: كن رفيقاً 

كورياتن: ساكون لواني امك الحنون. 

القس: امي لاتحبني كن اكثر رفقاً 

كورياتن: اريد ان ارى مدى ظهور العصب. . . كل ما سافعله هو 
برفق - خخلع سنك هذا كل شيه. حسنا؟. . . اعفرني (يخطوالى 
احد الجوائب ويفحص نفسه بيده) ها اني سابد (يمسك بشفتيه 
وينشخ برقق في فم القس . . . الصرحة التي نسمعها تجعل الدم 

















الطيب الطيب 
يتخشر) لدي معلومات لك العصب مكشوف. 


القس: هل هذا مومدى 





م العلم؟ النقخ على الاسنتان؟ 


كورياتن: (يذهب الى طاولة المعدات) لايزال للامرعلاقة فهناك 





عمل اكشر يجب أن يتم في هذا الميدان فالكشير يعتصد على درجة 
حرارة نفس الطبيب, آها ها نحن (بلتقط ملقطام. 

القس : ماذا عساك ستقعل بهذا؟ 

كورباتن: يجب خلع 





بن . سيكدون الامر أسرع من (بذهب مرة 
اخرى الى الكرسي) 

القس: يااقي ابيا الرحيم 

كرزياتن: الفراحة لاحي هس دبا جرد قضية بد يده اط[ 


الفس: (يسرتل ترتيلا دينيا) اني اصلي لك . ليدورالنه زوحك 





اقصى سرعة 





كوزياتن: (يغتي) ١١‏ امين. 

القس (يقني ابضاً) 1] آمين. 

كورياتن 

مفتوحا) سوف يخلع هذا السن يسهولة . بعض الاسنان تسيب لك 
المشاككل. انا اعترف بذلك ولكن ذلك فقط حين تكون الجنور 


السطحية عميقة أني آمل ان نصلي من اجل الجذور السطحية خسنا 





انتهزفرصة غشاء الس 








هيا با الآن (انه يهم لشره ادخال يده في فم القس عندما يمسك. 
القس بيده) لانقعل ذلك لاتمسك بيدي دعني دغني اقول لك 


«ه ثم يبدأ كوريائن ني ادخحال يده لفم القس مرة. 





اخرى عندما يمسك القس برسغه مرة اخرى) انك تفسك بيدي مرة 
اخسرى. أن اردث إن اخلع ستك فاني احشاج الى يدني . ولا 


الايزال الى يمك بيد الطييب 





التحاول مرة اخسرى (القس يفشح فمه وكدرباتن يضع 
الداخل) حسنا لانتلو اجلس ثابتاً اك تتلوى مرة اخرى . 
الان تماسك جيداً كي لانكسرتاج الس: 


القن : أوووة 





اووودفة 


(يشد قمه ويخلقه). 





(ينشح فم الفس يقبوة ويدخخل الممقط مزة اخرني) خسنا 


'نمهها اعمل لامسك 





دون ان تتدخل اثبت الاث 
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عندما اقول ثلاثة.  .‏ . واحيد. 


(وكسورياتين يسحب, ,. ويسحب. 








اللمن لايقلع والقس بدا يتؤلق في كرسيه كوريائن مسقم زفي الب 
قتط في اسقل الكرسي 


وعبر الغرفة. 








لاع لشي لوس 
على الارض ولى 


واخيرأ بتتزع السن بينه| يصرخ الفس 


بل وخارج الكرسي 


الججائب الاخرمن الغرفة 








القس 4 11111 وووؤو 
كوريائن: (يفع جانبا منتصرا) لقد حصلت عليه. حصلت عليه! 
القد خلعته انه اول سن لي! 





القس : اغل قلعته جيدً! اتملى ان يسحبوك في يوم 
الطريقة 
يتحمس وجهه) 


كورياتن: (ينظر الى الملشط) اوه لقد علمت هاقد اتكسرالتاج. 
ك لانتلو 


وحا على الارضص) الزار ابيا النزار انت انتقام 





ولاتزال الجذور في فمك ابي فوضى منتكون قلت 


الفس : (لايزال 





الله من اخطائي الم السن بالنسبة لك هومتعة ومسرة 
كورياتن : ابه الفلاح الخاهل : الشيء الوحيد الاصلب من الجذور 
في فسك هو العقل في رأسسك (ينهض بدأ يتراجع عنه) اغرب عني 
ايا الملحد. ان رضعت اصابعك في فمي فستكون اول طعام 
صلب أكله هذا الأسبوع 

1 عن الطريق يمرق نحو 
البباب. . . . وقند ادركهم الارهاق وينهار الاثنان معا احدهما قرب 
الآخر لايمكتها الحراك بسبب التعب) 





يشدفع منه . حيتم يتحرف كوريا 





يسنك الاثشات بإياديسيا وننظران الى التياد ويضليان) دبي ارب 
العظيم في السياه 
كوريائن: يالفي في السياء 


اتضرع اليك من اخل هذا الطبيب الطيب. 








كووياتن: اتضرع اليك من اجل هذا المخلوق الطيب 














كورياتن 
الفس : التيارك العذراء. 
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لتبارك العذراء. 





المشهد الثالث 
«فات اوان السعادة» 
المشههد في حديقة عامة. امرأة 
على مقعد. تقرأ كتابا يدخخل رجل في او 
ويلبس قبعة ويلف حول رقبته لفافا كبيرا يحي المرأة بقبت 


الرجل : مساء الخير سبدتي 





اوائل السنينء 








الل السبعينات يحمل عصبا 





(تعود 
القارس) 


الرجل : آه اله طقس جميل . . . جميل حقا ماذا تقولين 








المرأة: (تنظر اليه) ل الحظ ذلك حقا. . . نعم اعتقد انه يوم جميل 
(تعود لكتابيا) 
وجل : ل ببق الكثير من هذه الأيام الجميلة ..:.... فالشتاء لف 





رجن: لفد لاحظت ذلك ياسيدثي . ... في هله السنوات القليلة 
الاخيرة فط لاحظت ذلك 


ا(تسمع موسيقى من وراء 








الكنه ما كان يحظى بحخليلة 
ان كان هذا البيل البهي الطل 
يود الكلام مرة اخرى معي 
افلا ينبغي لثلك الارملة الجزعة 

افق لكوب شاي شهي ؟ 
الرجل: (يخني) 


اسيدة جميلة القوام 





في نوعها وصوتها قريدة 


الغاي؟ 
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الطبيب الطب 


الذي تككسيه من حينا للرجال؟ 


كلامما: هل قات اوان السعادة؟ 





هل فات اوان الاندقاعات؟ 
هل فات الاوان كي نطلب الحب؟ 

ليست هناك ينابيع كثيرة بعد 

قالت فالناس بي الذين بيددون الامسيات 
بانتظار التهار .. 

بانتظار الخليل في المسرات 

انهم ماتوا منذ رمن 

الفد قات اوان السعادة. 





الخريف قد جاء مبكرأً 
قد فات اوان السغادة 

وا خريف قد جاء مبكرا 

القد فات اوان كل شي 

كل شيء على الدوام 

الرجل : (ينظر الى السهاء يتكلم) يبدو ان السماء ستتليد بالفيوم 
المرأة:: نعم ..يدأت اشعر بقرضة برد في المؤاء 
الرجل: أوه؟. . . هل اعطيك ربطني لتلفيها حول. 
كلاء شكراًلك. . : . ساذهب الى البيتء ان الوقت متآخر 











الرجل: نعم نعم بالطبع . كنت افكر بالشيء نفسه الشيء نفسه 
مام 





المرجسل : مالم تتفضلٍ بمرافقتي لنشرب كوبا من الشاي؟ كوبا من 
الشاي الحار؟ قد يكون افضل شيء الان كوب من الشاي 
. . شايه تقول. . . . حسنا ان جيل منك 


٠‏ ولكن ليس اليوم. ان الوقت متأخر . .يا 





الرجل: نعم. نعم بالطيعء ربا غذا. حسنا. 
الدوام. 


هناك غد على 





أ: طاب يومك ياسيدي. 
الرجل: طاب يومك ياسيدتي 
كلاما: (يغتباذ) 





تلط الأضواء ويسؤل 





حفيبة كتابائه 
الكاتب: اني آل ان تكون صورة شخصياتي قد اعجبتكم ان 
احبها كثيرا. . . ولكني مع كل هذه الشخصيات التي ساهمت فيها 
الليلة لدي حس بالخيانة . قعندما القيت في نهاية عمل اليوم بقلمي 





مايعذب 





شرت بأني قد سرقت من اصدقائي ماء الح 
ضميري اكثر هواني استمتعت بوقت جيل في الكتابة اليم . ولكن 
قبل ان اذهب. . . عن ابي شيء كنا نتكلم؟ قبل كل قصة 
جيرديكوق؟ آ. نعم. . . كنث على وثسك ان اقنول اني حينها 
كنت طفلا كنت اريد التخلص من حياتي عندئذ ‏ (يفكر لبرهة) 
مضحك لاني لااستطيع ان اتذكر حياتي . . . ولكن الى حد ما كي 
اقف هنا وينتابني شعور بالسلام التام والقناعة التامة. ولكني أشك 
في اني ساقوم بذللك. شكرا لكم هذه 
اخسرى فا عرجوا علي رجاء. طابت ليلتكم 
عجاية بديلة. . . . ان مررتم يوسا ما مرة اخسرى فأني اتمنى ان نرشوا 
خسة ملابين رويل. ..- طابت ليلتكم 
(يصعد الى خشبة المسرح عندما يبد الضوه بالخفوت) 





ان مررتم يوما ما مرة 


اتتظروا!! هناك 
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المسّرحيّة ذات التْصكّل الواحكد 


مورسيّس سوريكاند 


برزت خلال الالفين والخمسيائة مسنة من تاريخ الدراما ظاهرة. 
أثسارت اهتياماً كبيراً. ولاسيما في العصور ا؛ تتمثل 
بالمسرحيات ذات الفصل الواحد التي تشكل صو را فنية خاصة . لما 
في القرن العشرين فقد واصل كتاب المسرح البارزون في جميع 
انحاء العالم كشابة لمسرحيات ذات الفصل الواحد التي بتظاقر 
المحترفون وافضواة على اتتاجها وصرضها في المسارح التجارية. 
والمسارح المحلية (المجتمعية) والمسارح التجريبية اضافة الى 
مايعرض منها داخخل المقاهي والمشارب العامة 

ان كتساب المسسرح المحدثين. وهم يستغلون وحسدة تلك 
الممسرحيسات وما فيها من اقتصاد ورسملزقيق للشخصيات. مازالوا 
مستمسرين على استنباط الاشكال المختلفة هذا الفن المسرحي 
الحديد وكتابة الرعيدت وس + ة بتداء من «الفودفيل» التقليدي 
اهرَلي الذي تمثله مسرحية. - بقلم تشيخوف او 














إن ستيج - أو الس زنة البقية فطل بلا كليات _ يفلم 
بيكيث أوحتى مسرحية ‏ المغنية الصلعاء ‏ امعروفة بقلم ‏ يوجين 
أونيسكو. وليس عسيرً أن تتوضح المسرحية ذات الفصل الواحد أو 
يعرف محتواها حتى من خلال مافيها من ايجاز وما تتركه من تأثير 
عاطفي بهز مشاعر المتفرج أومن خلال مرونتها في علاج الموضوعات 
المطروحة وهي جميعاً أمور يسعى العاملون البارزون في هذا الحقل 
الى تحفيقها وتوسيع امكانتها 

ومن الناحية التأريفية وعلى الرغم من ظهور المسرحية القصيرة 
في عصور قديمة فان تلك المسرحية القصيرة م تنضج اما الافي 
هذا القرن لتصبح ظاهرة مسرحية جديدة. أما اذا أردنا الحديث عن 
مسرحيات (النو) اليابانية القصيرة ذات الأسلوب الرفيع للذي كان 





له صدى كبير عند طبقات المجتمع العلياء فلابد من الاشارة الى 
أن تلك المسرحيات قد كتبت خلال القسرنين الرابع عشر والخامس 
عشر. وفي اوربا وانكلترا. فان ممسرحيات الاسرار الدورية ذات 
الممثل الواحد التي ها صلة بالمسلسلات الدينية المستقاة من الكتاب 
المقدس انما كانت تعرض في العصور الوسطئ 

ومن حيث الأهمية فان اممسرحية ذات الفصل الواحد خلال 
القرن الثامن عشر كانت تأتي في الدرجة الثانية بعد الأدوار المسرحية 
البديلة ومن ثم استخدمت مشل هذه اممسرحيات كأفتتاحيات أو 
تلحيقات مسرحية. اما في فرنسا وروسيا خلال القرن التاسع عشر. 
.فقد استخدمت المسرحية ذات الفصل الواحد بمثابة - فودفيل - وهو 
نوع من التسلية الخفيفة ذو طبيعة خيالية أوتجكمية لاذعة 

ان عامالا هاا في تطور المسرحية ذات الفصل الواحد يتمثل بها 
قامت به أقطارعديدة لتأسيس المسارح التجريبية كرد فعل ازاء 
السرحيات التجار ة. ففي عام 1841 قام ‏ اندريه 








انطوان ‏ بتأسيس «المسرح الخره في باريس وبعد سنتين قامت فرقة 
من الالمان يتأسيس «اللسرح الحره في بولين أما في اتكلترا فقد اس 
- توصاس كرين. الناقند المسرحي . «المسرح المستقل» عام 1841 
وظهر في منعطف القرن الحالي «المسرح الأدبي الابرلندي» في مدينة 





وانها شجعت كذلك كتابة المسرحيات ذات الفصل الواحد بكل 
ماتحتويه من مضامين رمزية وطبيعية ولا تقليدية نثراً كانت أوشعراً 
القند أثارمسرح جراد جيدول ثيتر - في حي - مونمارتر- عام 
(1441) مشاهديه وهسزهم لسنوات عديدة بم| قدم لهم من 
مسرحيات ذات فصل واحد تتصف بالرعب والعنف. كيا قام. 


























ويتصميم جاد. كل 





ماكس رينبارث في مسرحه والمسوج 





عام 1403 
الخاص» بفتح ذلكها المسرحين لكتاب مسرحيين جدد مارسوا تجارب 


واوجست سر نهفرج. في مسرحه والمسرح 


جقيدة وكيد مترخيات ذلت: فطل واحه بحري ة تسرايدة 

ان نجاح هؤلاء المسرحيين الاوربين المغامرين دفع عجلة تطور 
كنابة المسرحية ات الفصل الواحد قي جزء آخر من العام وأعني به 
الولايات امتحدة حيث اتاحت شعبية «الفردفيل» اوالمسلاة كوسيلة 








ترفيهيه في السريع الاول من القرن العشرين. الفرصة للكتاب 





اليارسة كتابة ‏ السكيتشات كبا كانت تدعئ انذاك بحيث 


السكيتشات سمةٌ لابد منها في الاعلان عن أية 








مسسرحية أوبرنامج مسبرحي بعرض على الجمهور. ولقد كتب كل 
من جورج كيسلي وجسورج كوفهان وحتى برناردشو مشلل هذه 
المسرحيات لممثلين خاصين اثناء قيامهم بجولاتهم التمثيلية غير ان 
اتزايد اقبال الناس على مشاهدة الاقلام السينهائية أ بالاخص بعد 
عرض المسرحيات الحوارية (الكلامية) كان سبباً في القضاء على 
عروض الفودفيل والاسكيتشاء 
وني هذه الفترة وجدت المسرحية ذات الفصل الواحد متنفساً 
يتمشل بانتشارحركة ‏ المسرح الصغير ‏ هنا وهناك وقد شجعت 
مشات المسارح المجتمعية اوالمسارح اللصيقة بحياة الناس. تلك 
المسارح التي ارسئ قواعدها المحتر فون واهواة في المدارس 
والججامعات والكدائس. عروض المسرحيات ذات الفصل الواحد 
وساعدت على انتشارها. كها أن الاحتفالات السنوية لمنح الجوائز 
الى أفضل المسرحيات ذات الفصل الواحد» كانت تقام في كثير من 
المدن والمقاطعات. وابتداء من عام (1413) وحتى عام (1885). 
قام البر وفسور - جورج بيرس بيككر- من خلال مشروعه (ورشة 
40) بشحذ تكنيك كثبر من كتاب المسرح وبضمنهم - يوجين أونيل 
في هذا لمجال من وسائل الاتصال. انتقلت تلك (الورشة) الى 
اماكن مختلفة خلال العشرينيات من هذا الرن وقند ظهر اثرها 
العميق من خلال فرق مسرحية مخثلفة مارست نشاطها بين الاعوام 
1414 -1414). كانت تلك الفسرق تضم عثلين مثقفين مثاليان 
اسرا وتات 
الفصل الواحد وستة عروض مسرحية تقليدية كاملة. وعلى الرغم 
من نورط اسريككا في الحسرب العامية الأولى ذلك التورط الذي أدى 
الى توقف مؤفت في حمل النشاطات الدرامية الا ان تلك 























عرضاً واقعياً ساخسراً من امسرحيات ذات 


النشاطات استجمعت بعد فترة الحرب وطورت من خلال تنظيم 
موجود في برودواي يعصرف باسم «الاتحساد امسرحي » وهو على اي 
حال تنظيم مسرحي بعيد عن الروح التجارية السائدة. لقد اسن 


40 


بعض اعضاء ذلك التنظيم لمسرحي فرقة باسم وجماعة المسرح» 
اقدمت خلال الشلاثينيبات كشيرا من الممُسرحيات الاجتماعية الهامة. 
يقتمنها شري 


اضافة الى مسرحية الكاتب المعروف ‏ ساره 





عن قصل ود يدام كعد وميد 
تلك المسرحية 
ذات الآثرالبعيد «الرجل ذوالقلب في الاعالي». أما الاعضاء 

بيةه القي قدت 
التراجيدية «ادفنوا اموتى» 
(1418) انبلقت فرقة من الفنانين 











الاخبرون فقد التحقوا ب دفرقة الممثلين 











وبعيداً عن الرسميات في 
والثقفين كان هدفهم في البداية العسل على تقديم اعيال كتاب 
الممسرح الشباب السذين مارسوا تجارب مسرحينة ذات اساليب 
واشكال جديدة وبخاصة المسرحيات ذات الفصل الواحد . وفي 
مسرحهم الصغير القنائم على رصيف الميناء قدموا كشي را من 
المسرحيات ذات القصل الواحد المعروفة مثل مسرحية وأشياء نافهة» 
بفلم - سوزان غلاسبيل - وبالاشتراك مع زوجها - جورج كرام - 
قدموا فيا مسرحية ورقبات مكبوتة٠‏ وريها كانت مساهمة تلك الفرقة 
وعلى نحوعيزتتمشل باكتشافهم ونشجيعهم الكاتب الشاب 
حينذاك ‏ يوجين أونيل حيث قدمت له الفرقة مسرحياته الاربعة 


امرحلة الطويلة الى الوطن» قمر 











القصيرة عن البح الجزيرة 





الككاريبي والاتحجاه شرقاً الى كارديف ‏ اضافة الى مسرحياته المبكرة. 
الطويلة . ومع ذلك فقد أثر الكساد الاقتصادي عام (1854) على 
هذه الفرقة مما اضطرها الى تصفية اعراها وتفرق اعضائها 


وبعد الحرب العا 





لثانية كان لارتفاع تكاليف انتاج العروض 
المسرحية والتكاليف الدرامية التقليدية في المسارح التجارية تأثير في 
جره اصحاب التجارب المسرحية الجديدة الى المسارح الصغير: 
اببديلة الرخيصة خارج برودوائي . وفي هذه المسارح الصغيرة قدم 
كثير من المسرحيات ذات الفصل الواحد الني ها صلة بموضوعات 
سبق ان اعتبرت محظورة في المسارح التقليدية كتعاطي المخدرات 
والعنف العنصري . ولاشلك ان لغة وحرفيات المسرح الطليعي قد 
اساءت كثيرا الى مشاعر رواد المسرح غير انا أثارت الاخرين منهم 
عاطفياً وثقسافياً. لد اتناحت المسارح الصغيرة خخارج برودواي 
الفمرصة لأولشدك المتفرجين لمشاهدة اعيال كتاب المسرحيات ذات 
الفصل الواحد على تغتلف اساليبهم من أشال ‏ تورتون 
ابلدروتنيسي ولساسز وادوارد ألبي ويوجين أونيسكو ولير وى جونز 

ركنها مثل هذه المسرحيات قد أثرت 
حنى في مسارح برودوى الرصينة بحيث عرض مزيد من المسرحيات 
ذات التجارب الجديدة وحتى المسرحيات ذات الفصل الواحد القي 
تتصف بالتجارية . وهكذا ومن بين هذا الخضم الحائل من الاعمال 

































الدرامية» استطاعت المسرحيات ذات الفصل الواحد ان تقف على 
+ أرض صلبة كشكل هام من اشكال المسرح المعاصر. 

ان ماتعنيه القصة القصيرة بالنسبة للرواية يشبه تام ماتعنيه 
المسرحية ذات الفصل الواحد بالنسبة للمسرحية التقليدية الكاملة.. 
فهي تمتلك مثل تلك الصلة ولكنها تختلف اسلوباً وشككلا من حيث 
اء والتكنيك . وفي الوقت الذي لاتعتبر فيه القصة الججيدة رواية 
مكثفة لأيمكن اعتبار المسرحيية ذات الفصل الواحد عمل درامياً 
ختصراً. والسرنعية ذات الفضل الواجد ومن خلال التطور 
الحماصل في حلقة واحسدة من الاحسداث وليس من خلال سلسلة 
كبيرة من المواقف يمكنها ان تخلق وبالرغم مما فيها من ايجاز واقتصاد 
في الوسائل والاسلوب. تفرداً صادقا في تأثبرها الدرامي العام وأثرً 
عاطفيا بالغ القوة حتى وان قدمت أوقرأت في جلسة واحدة تخلومن 











وقف او استراحة. 

أن كاتب المسرحيات ذات الفصل الواحد. وهويعمل في هذا 
النطاق الضيق يجب إن يتميز يحسن انتقاء الموضوع الذي يكتب 
عنه كي يجب الاسراع في اظهار كل العناصر اسدرامية من عقدة 
وشخصيات وديكور وحوار ووضعها في بؤرة حادة من أجل التعبير 
عن المعنئ المركزي للمسرحية ‏ فكرتها 

يتألف الجزء الافتتاحي من المسرحية ذات الفصل الواحد من 
تقديمه درامية توطد اسلوبها أو اثرها العام وتعطيها مناظرها وتعرض 
الموقف الذي تتصارع فيه شخوصهاء كما يحدث في الغالب ان يقدم 
حدث سلفي (الحدث الذي كان قد تم قبل افتتاح المسرحية ومافيها 
من احداث مننظرة فوق خشبة المسرح) في بداية تلك المسرحية . أما 
الموقف الدرامي الذي ينطوي على الصراع فاننا نراه يتطور فيا بعد 
وذلك من خلال الحدث والحوار. بينها تعطي ذروة تلك المسرحية 
حلا لذسك الصراع ويضوم الحدث النبائي بوضع خائقة للمسرحية 
أكلها - لذ ممرسية ذات الفصل الزاة» :وسيب حتجمها للصديد 
طبيعياً. تحافظ غالبا على مابدعى ب «الوحدات الكلاسيكية. 
الثلاثة» ‏ الزمان والمكان والحدث 

ان طبيعة الصراع الموجود في هذه المسرحيات وكثافت يتقير ان 
الى حد كبير اضف الى أن هذه انخيرات في حدودها القصوى هي 
الني تقر بناء العقدة حيث يشير «دستور المسرح» الذي نادى به 




















فيردينائد برونتيه - الى مايلي 

.٠‏ . . الدراما مثل ارادة الانسان في صراعه ضصد القوى الخفية أو 
القوى الطبيعية التي تحد قوانا وتستخف بنا. انها احدنا الذي 
حياً قوق خشبة المسرح مكافحاً ضد المصبر والقوانين الاجتماعية أو 
سد أحد الاحياء من ابنناء جنسه أوضد نفسه واذا اقتضى الآمر 








اضد طموحات ومصالح وتحامل وحماقة وضغينة اولك الذين يحيطون 

ولاك ان الشخصيات التي تدفعها الرغبات الجياشة لتحقيق 
الحب أوالسلطة اوالشبية أوالسعادة والكسرامة والمعرفة اوتلك 
الشخصيات التي تحاول الابتعاد عن المعاناة اوتجنب الموت المحتوم 
لاد أن تدخسل في صراع مريرمع الآخرين ومع التقاليد الاجتياعية 
والمصمير أوحتى مع انفسهم . ومن الممكن ان يتخذ ذلك الصراع. 
شكلاً من اشكال التصادم بين الرغبات المتباينة والقدرات العقلية 
المختلفة كيا هي الحسال في مسرحية ‏ بركاردشو «الأنسان والقدر» 
(نابلييون أمام السييدة الغسريبة). أويكون صراعاً بين حضارت 
(الونيسون والمسيحيون) حيث يبر ز ذلك في مسرحية - ابسن 
المحسارب». اوربما كان صراعاً بين الانسان والدمار الذي تسييه 
الكوارث الطبيعية كها في مسرحية ‏ سنج - الوقورة «الراكبون نحو 
البخرة. 

وهناك على اينة حال بعض المسرحيات التي يكون الصراع فيها 
.ثانوي قياساً الى النواحي الدرامية الاخرى وعلى هذا فهي لاتؤكد 
على العقدة الا قليلاً كا يظهر ذلك في الدراما الاستاتيكية. 
الموريس مترلتك المتمثلة في مسرحيته «المتطفل» التي تخلق مناخا من 
الخضوع الانساني المأساوي وهويتقبل فكرة الموت. أومسرحية - 
أندرييف ‏ الساخرة جداً «حب الجار التي تؤكد على حب المجتمع 
للحدث المشير والعنف والسروح التجار؛ 
جلبرت الساخرة وحكمة المحلفين» التي تهاجم دوائر العدل. اما 

رحيتا ‏ ويدكايند ‏ والمستأجره وتشيخوف «عرض زواج فاني| 
اتؤكد إن في المقام الأول على تصوير الشخصيات اكثرمن أي شي 
أخسر. بيشما تعمرض مسرحيتا ‏ جيوفاني فيرجا- «فرسان روستيكانا 
وسوركا دحب بي مبلن وبليسا في الحديقة» اساليب العيش والتفكير 
يتين في ايطاليا واسبانيا على التعاقب. 

وعلى رغم من حدود المسرحية ذات الفصل الواحد من حيث 
الزمان والغدف. فقد نجح كتاب تلك المسرحيات الذين تنافضوا في 
استخدام ذلك الشككل السدرامي المقيد في انتاج مسرحيات رائعة 
على السرغم من صغسر حجمهسا مشلل مسسرحية دعمرض زواج؟ 
لتشيضوف ومسرحية ويوم الاحد يكلف حخسة بيزات» الكوميدية 
الولكلورية بقلم - جوزفينا نيجبلي ‏ ومسرحية «ابولوبيلاك» 
الفلسفية الساخسرة بقلم ‏ جير ودو- ومسرحية دعشاء عيد الميلاد 
الطويل» الاخلاقية الحديثة بقلم - وايلدر- ومسرحية «الراكبون نحو 
البحره بقلم ‏ سنج . 


























أومسرحينة ود عق 
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مسرحية شعرية . 


تنتمي مأساة «موزارت وسالييري؛ الى سلسلة مآسي بوشكين 
الشعيرية التي اطلق عليهها النقناد اسم «المآسي الصغيرة». وي 
أربع : ١‏ الفارس البخيسل ١‏ موزارت وسالييري +- الضيف 
الحجري 4 - احتفال في زمن الوياء 

ولقد ثارت هذه المآسي الصغيرة الحجم. الكبيرة القيمة. 
اهشيام التقاد منذ ظهورها قبل اكثر من قرن ونصف القرن. وما 
ال تشير اهتيام التقد المعاصر. وفضللا عن ذلك: فان هذه المأسي 
مكاناً معلوماً داخل الريبرتوار المسرحي حتى يومنا هذا . 

ولقد قرن المختصون بادب بوشكين ذكر هذه «المآسي ١‏ 
دائها بذككر اعيال بوشكدين الكببيرة: وبخخاصة الشعصرية منها. 
«يوجيني او نيجين» (رواية شعرية). و «بوريس غودونوف» (دراما 
شعرية) 

ولقد لاحظ المختصون بادب بوشكين. أن شاعر روسيا الاكبر 
وظف اعهاله الكببيرة لتصويير الاحنداث الكتبرى ذات الاهمية 
الخاصة والمصيرية بالنببة ليساة الشعوب : (صوزت «بوريس 
غودونوف» الاحداث المصصيرية بالنسبة لحيساة الشعب الروسي 
القومية في الماضي. بيشما عنيت رواية «يوجيني اونيجين؛ بتصور 
الاحداث الكبرى والمصيرية بالنسية لحياة الشعب الروسي القومية 
خلال الفترة التي عاصرها الشاعر نفسه. ) 

اا في «المآسي الصضيرة» التي استقى الشاصر موضوعاتها من 



































ترجه وتذدم د. جيل نصيف اككريتي 


مموزارت وسناليري 





موروثات شعوب مختلفة في عصور تأريمية متلفة. فقد مُني الشاعر 
بتصوير مصائر الافراد. كما عُني بالتحليل النفسي العميق للنفس 
البشسرية, هذه النفس التي يتحكم بها هوى طاغ. غير أنه وى 
أناني مدسر. وهذهء الاهواء الفردية المدمرة هي التي قادت اصحابها 
الى اقتراف الشر 

يقول البر وفسور بتروف إن بوشكين برز في هذه المأسي بوصفه 
«غبيراً عظياً بالأصواء والشزوات البئسرية, واستاذا رائعاً خلق 
الشخصيات ذات الطبائع التشردة: ونشاناًكبيراً في صياف 
التصادمات الدرامية الحادة: كيا كشفت هذه الاعيال عن قدرة 
بوشكدين العبقرية في الغوص بقوة عظيمة الى أعياق حياة الشعوب 
الاخرى. وفي تصوير سايكولوجية واخلاق أي عصر من العصور 
التأريخية,/"؟. 

ويفهم من كلام جورج لوكاش وهو يقارن بين الحقائق الحياتية 
التي رتب عليها الانفسام بين الملحمة والمسرحيدة: أنه ضد 
استسهال بعض الكتاب تحويل القصص القصيرة وحيدة الحدث 
الى مشاهد حواري . ومع ذلك فان جورج لوكاش بستنني من ذلك 
ملسي بوشكين الصغيرة 








مشاهد بوشكين المسرحية القصيرة هي مسرحيات كاملة 
ومصقولة الى حد الخيان: دث أن ايجار مد .ما هو يجار تس 
التركيز المسرحي في المحتوى ووجهة النظر. وهي لاتملك أية علاقة 
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بالحدث العصري على شكل حوارء””" 

في «الفارس البخيل» يكشف بوشكين «بصدق تاريخي كبير عن 
عصر أواخر القرون الوسطى » وعن أزمة حياة الفروسية الي كانت 
تجا مرحلة ابيارها. .» كيا يكشف عن «سايكولو 
وعن قسوة ووحشية سلطان الذهب الذي يمتلكه الفارس' 4 
إن هذا الفارس البخيل يحكم بالموت على الارملة واطفالا. ويتبر| 
من ابنه حيث يتركه تحت رحمة المرايين. ب 










3 لج بوشكين «من زاوية جديدة. 
تماماً. الاسطورة الاسبانية القنديمة حول الداعر والفاجر دون 
جوان. وني هذه المأساة يمري تصوير الاخلاق والنهاذج والصبغة. 
المحلية لاسبانيا عصر النيضة تصويرا واضحاً ومعبراً. إن الموت 
الأساوي الذي انتهت اليه حياة دون جوان. يكشف عن فكرة. 
بوشكدين الانسانية العميقة التي تؤكد على أن الحب الحقيغي يجب 
أن يكون سلميأء 9 . 

يعشبر الشههد الممسرحي «احتضال في زه 
لمقطع من قصيدة ورواية كتبها الشاعر ال 
عام 1817 ويجسد مضمون هذه المأساة | 
وظفراً للروح الانسانية على الموت. 
بلاضوي إن في أغاز ميري يتم اك 


السوباء؛ ترجمة حرفية 
بزي جون ويلسون 
رة انتصاراً اخلاقيأ. 
يسول الدبر وفسورد. د 












فريدة كل مامن شأنه تهديد الانسان بالموتء' 
أمسا مأساة «سوزارت وسالييري» التي يأتي تسلسلها الثاني بين 
المأسي الشعرية الاربع . من حيث زمن تأليفها. فان صغر حجمها 








عبرت عنها والحقيقة التي جسدتها. في هذه الحدود الضيقة (من 
حيث الحجم) استطاع بوشكين أن يقابل بين نوعين متايزين من 
الطبائع البشرية ذات المواهب الكبيرة 

من ناحيية: هشالك كاثنات شقبة ‏ حسب كلمات بيليكي لم 
تبلغ الكمال. الا أنها تتمتع بمواهب كييرة: ويفترس نفوسها حب 
عظيم للفن وهوس بالمجد. بوما كان أمثال هؤلاء يمبون الفن لأجل 
الفن. فقد ضحوا من اججل هذا الفن بكل حياتهم وسعادتهم ٠‏ بل 
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وبككل آمهم . كيا نراهم يقبلون بنكران ذات عجيب على دراسة. 
الفن: ويظهسرون استعداداً استنتائياً للتنازل عن حريتهم 
الشخصية طوال سنين عديدة لفنان ما وذلك لمجرد أن يتوسموا فيه 
الاستعداد لآن يكشف لهم عن أسرار فشه . وساليبيري: في نظر 
ببلينسكي . كان من هذا ادوع من الناس الذين تمتصوا بمواهب 
:وخاصة بعضل رائع وقدرة على الأحساس بعمق وعلى 
فهم الفن وتقديره. لقد كان سالبيري ذكيا لدرجة. ويحب الموسيقى 
ويفهمها لدرجة مكتته من أن يدرك ني ا حال أن موزارت عبقري. 
وائه هو سالبيري ‏ لاشيء أمامه .لق كان المجد. الذي استطاع 
سالييري أن يحققه لنفسه. يمثل السعادة الوحيدة في حياته. وأنه ل 
يطمسع في شيء آخسر. وفجأة يرى أمامه موزارت؛ الذي نعته 
سالييري) ب «المجنون. والمتسكع العاطل». 

أمسا موزارت فيسدو من وجههة نظر بيلينسكي ‏ بسيطاً ومرحاً 
وظريضاًء وبلا أدنى مطالب يطرحها على الحياة. وبوصفه عبقرياً 
فانه ل يتبه - بسبب سلامة طويته - الى عظمته الشخصية . أوقل لم 
ير فيها ما يلفت النظر يخاصة. 

وتبلغ مقابلة بوشكدين بين النمطين البشسريمين التعارضين» 
آذروتها عندما يصطحب موزارت معه ‏ وهوني طريقه الى ساليري 
عازف الكيان الأعمى . ويطلب اليه أن يعزف شيثا من موزارت . 
أما سالبيري فقد أخرجه الغضب عن طوره: ذلك أنه رأى في ذلك 
تدنيساً للفن السامي. وأا موزارت فقد كان غارقاً في الضحك 
مشل طفل عابث. بعسد ذلك يعسزف موزارت لساليبري القطعة 
القنداسية التي الفها في إحدى الليالي الني هجره فيها النوم . وبعد 
أن بهتف سالييري بحسد: «أنت. ياموزارت؛ إله. غير أنك لم 
تعرف ذلك/ أنا أعرف. أنالاء 
يمبيه موزارت بفتور ساذ. 
38 م1 را 4 























| غير أن اليتق خاوية. . 






البعيدة عن أي تكلف أوتصنع , والي تظهر بلا قسر ودونا لي 
اعتبار للنجباح. ودون أدنى احساس بعظمتها الخاصة . وهذا 
الشوع من العبشريات بفيض على نفوس ذوي المواهب من أمثال 
سالبسيري. لائسك أن ساليييري - والشول لبيليكي ‏ من حيث 
العفل والوعي. أسمى كثيرً من موزارت؛ غير أنه أدنى منه كثيرً لو 
انظرنا اليهما من زاوبة القوة الابداعية البعيدة كل البعد عن 
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موزارت وسالبيري 





التكلف. . . وهذا السبب بالذات كان ما يثير سالييري في موزارت 
بدرجة اكدبر. بساطته وعجزه عن تقييم نفسه . سالييري لايحسد 
موزارت لانه أسمى منه في مدارج الفن. لقد كان بامكان سالييري 
أن يتحمل نضوقه بكرامة: بل يحسدء لانه لاشيء أمام موزارت» 
ولآن موزارت عبقري, والموهوب أمام العبقري ‏ لاشيء. بهذا 








موزارت وسالييري 


المشهد الاول 
(غرفة) 
سالييري: 


الكل يقول: لاحقيقة على وجه الارض . 

غير أن الحقيقة مفقودة حتى في السياه. 

وكلل هذاء بالنسبة لي. واضح وضوح السلم الموسيقي البسيط. 
ولدت, ومعي وُلِدَ حي للفن 

وعندما كنت صبياً وكان الارغن 

يدوي عاليا في كنيستنا القديمة,. 

كت اصتي واصيخ لسن 

- وانجمرت الدموع العذبة من عبني . 

انصرفت عن عبث الصبا مبكراً. 

أما العلوم الغريبة على فن الموسيقى ٠‏ فقد كانت 

كربية على نفسي . لقد تيرأت منها 

بعناد وغطرسة بينه| عكفت على 

الموسيقى وحدها. صعبة هي الخطرة الول 

وموحش هو الطريق الاول. لقد تجاوزت 

كل المصائب المبكرةء وجعلت من المهنة 

القاعدة التي ينتصب فوقها الفن. لقد اصبحت صائعاً: فمنحثٌ 














كي متحت اذن الدقة وين ملت الاصوات 
تأملت الموسيقى » تأمل الجراح للجثة . لقند 
باهارموني وثوقي بعلم الجير . عند ذلك 
فقط تجرأت. وقد تضلّعت بالعلم. 
أن استسلم لتعيم أحلام الابداع 








اله 24 


ببسم 
المبب اكز رسو نينس ف اشم 

لقد بنى بوشكيين موضوع مسرحينه هذه على اشاعات قوية 
تتححدث عن موت موزارت (1741) مسصوصاً من قبل الموسيقى 
انطونيو ساليبيري الذي توفي عام 1816 ؛ والذي قيل إنه اعترف 
وهو على فراش ا موت بمسؤوليته عن موت موزارت مسموماً 


بدأت أبدع. ولكن بصمت,. ولكن سرأء 
دون أن أجرؤ على أن أحلم بالمجد. 
وني حالات كثيرة بعد أن خلوت مع نفسي 
في صوميق. يومين. بل نا 
النوم والطعام معاً. ومتذوقاً حماسة. 
ودموع الالخام؛ اقدمت على حرق أععالي 
وراقبت ببرود كيف كانت أفكاري 
والاصوات التي ابتدعتها 
متاجنجة وس خلالة عفيقة من النفاةة. 
ماذا أقول؟ عندما ظهر كسليوك”"؟ 
وكشف لنا عن الأسرار الجديدة 
(الاسرار العميقة الساحرة). 
لم اطرح جانيا كل ما عرفته سابقً 
وكل ما خصصته بحبي ٠‏ وكل ما اوليته 
حرارة ثقتي, ثم الم أقتف. بكل تصميمء 
أثره. بلا أدنى تذمرء شاني شأن ذلك 
الذي ضل الطريق» فعمل بتصيحة أول 
ق آغر مغاير؟ 














حققت, أخخيرا في الميدان الرحب للفن 
مستوى رفيعاً. وابتسم لي المجد. وفي 
قلوب الناس وبجدت تجاوياً مع لبداهاتي . 





بابداعي. وبنجاحي. وبجدي؛ كي فتعت 
كذلك باعيال ونجاحاث أصدقائي 
ورفاقي في ميدان الفن ادهش 

كلا! لم أعرف في السابق للحسد معن 


وو ابد 





احتى ولا عندما استطاع 
يسحر أسماع الباريسين 





بيتشيني ”كان ب 


بحسنا 








روق: 


البرابرة» ولا حتى عندما سمعت لاول مرة 
الاصوات الاولى من افيجينيا. ”9 

من كان يجرؤ على القول بان ساليير بي الآبي 
كان يومأما حسوداً وضيعأء 
وافعى ٠‏ يطؤها الناس باقدامهم» 
وتقضمء بيأس. الرمل والتراب حيّة 
لا أحد! . . أما الان - واعترف بنفسي - أني 

الان حسود. أنني اشع بالحسد. واحسد 

يقرو ويام. - أتها س.ر 

أبن هي العدالة عندما يمنح الموهيةٌ 

المقدسة. عندما تمنح العبقريةٌ الخالدة 

- لامكافاة لحب متاجج. لتفان. 

الجهرد مضنيةء لمواظبة. لابتهالات 

- بل لتنير عقل محنون بل عقل 

متسكع عاطل؟ اوه موزارت: موزارت ! (يدخل موزارت): 
أهاء ها أنت تراتي! لقد قررت أن افاجئك بنكتة فريا 
سالييري: 














منذ منى؟ 
موزارت: 

الان توجهت اليك 

ومعي ماأريد عرضه عليك . 

غير أني سمعت فجاة وأنا أسرأمام الحانة, صوت كيان. . كلاء 
أبها الصديق. سالبسيري! فانت لمتسمع. قط شيئا يذا 
السخف. . . عازف كيان أعمى يعسزف في حان ةصيه منديسم 80 
شيء لايصدق! م أحتمل. لقد جثتك بعازف الكمان. من أجل أن 
يعرض عليك فته. أدخل! 





(ييدخمل شبيخ أعمى يمسل آلة كران) اعسزف لش شيئا لموزارت ! 
(يعزف الأعمى آريا من دون جوان. موزارت يغرب في 
الضحك.) 








موزارت: 
انتظر: خف 
واشرب بها نخبٍ صحني, 
(يخمرج الشيخ). 5 
أنت؛ الان. يا سالييري منحرف المزاج. سآني اليك ني وقت 
عن 

سالييري 

ماالذي جتني به؟ .. 
موزارت 


الاشي. أبدً. أمرتاقه منذ مدة لازمني 
ليلا أرق شديد أرهقني 
فطافت في غيلتي فكرتان أوثلاث أفكار 
جلست اليوم وسجلتها مسودة ساورتني رغية. 
سباع رليك حوفا اما الان فلست 
مغرفالي 
سالييري 
أخ موزارت موزارت 
مثى كنت منشغلا دونك؟ إجلس 
هاأنا أصفي 
موزات 
(يأخذ مقعده خلف البيات 
اتصور. . أياكان 
على كل. لاكن أنا ‏ أحدث سنأ من الان 
عاشقا - لابقوة بل قليلا- مع فتاة حسناء 
أومع صديق؛ ولنقل معك 
أنا مرح . .. وقجأة شبح من اشباح القبور 
غَلام مقاجن: اوشي. من هذا 
على كل اسمع 
(يعزف) 
سالييري 
انت جثنني بهذا 
واستطعت التوقف في الحانة 
والاصغاء الى عازف الكيان الاعمى ياالمي 


لا أرى مايضحسك, عندمايأتي دهان ردئ ويلظخ لي مادونا ١‏ انث ياموزارت تبخس نفسك حقها. 
ثبل لاأرى ما يضحك. عندما يدنس مشعودٌتافه. البكبير ي. 
5 موذارت 2 





موزارت وساليري 

مارايك هل اعجبك؟ 
ساليري 

اياله من عمق 

الها من جرأة ويالها من رشاقة! 

أنت باموزارت؛ اله. غير انك لم تعرف ذلك 

أنا اعرف» أنا 

مور ارت 

مم سم حقا! لزيا 

غير ان الوهيتي خخاوية. 
سالييري 

اسمع فلتتناول الغداء معا 

في حانة الاسد الذهبي 


موزارت 
انا سعيد ولكن أمهلني ريئ' اذهب الى البييت 
وأخير زوجتي الاتتنظرني 
على الغداء 
ديرج 
سالييري 
احذر فساكون في انتظارك 
كلا! فليس بمستطاعي أن اقف في وجه 
قدري لقد وقع الاختبار من أجل 
ان اوقفه ‏ والا فسيشملتا الدمار جميعاء 
كلنا نحن كهان الموسيقى وخدمها 
للست الوحيد بها اتمتع من مد شاحب 
ماالفائدة: اذا بقي موزارت حيا. 
وادرك قميا اخرى في سلم المجد؟. 
فهل سيساعد بذلك على الارتفاع بالقن؟ كلا 
فسيعود الفن الى المبوط حالما سيختفم 
ذلك انه لن يترك بيننا من يخلفه. 
أي نفع فيه؟ إنه اشبه بملاك بريه 
حمل الينا عدا من الاغاني السياوية 
من أجل ان يحلق بعيدا بعد ان يكون 
قد اثارفينا ‏ نحن ابناء الفناء 
الرغبات غبز الملهمة! وهكذا 
فلتختف! وكلما كان ذلك اسرع كان احسن 
هاهوالسم تلك المبه الأخيرة من راعيقي 
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مذاففية عفرعانا ممذ يواختيت 
ولطالما بدت لي الحياة منذ ذلك الوقت 
جرحا لايطاق. وكثيرا ماجلست 
مع العدوغير العابي. على م 
ولم استجب مطلقا همس الغواية 
رغم اني لست جبانا وعلى الم 
من أن احنى الاخاثة بعمق 
ورغم اني لاحب الحياة كثيرا لقد 
ترددت طويل كم عذبني الرفية 
يلوت وماذا يعني ان يموت الاثسأن 
اتضت ريا تحمل لي الحياة 











هباث غير متوقعة: من يدري فربها 

تزورني الحباسة والالهام والليالي المفعمة بالابداع 
ولربها استطاع هايدن النديد ابداع 

عي عليم -فافتع يهنا 

ومثلما احتفلت مع طيف بغيض 

لريب تومت اعثر على عد شرير 

أن يتزل على من الاعالي التعجرفة» 

اذى شريره عند ذلك 








الن تذهب عبئا ياهبة راعيتي 
ولقد كنت محقا! فقد عثرت اخخيرا 

على عدوي وسحري هايدن ٠.‏ 
الجديد بكل ماهو مدهش 

اما الان ققد حان الوقت! وعليك ان تتتقل 
ياموهية الحب المقدسة اليوم الى كأس الصداقة 


الشهد الثاني 
(غرفة خاصة في جانه ييانو. 
موزارت وسالييري يجلسان خلف المائدة 
سالييري 
ماذاء اراك اليوم مغموما؟ 

موزارت 

أنا؟ ابدا 

سالييري 

انتء في الحقيقة . ياموزارت: منزعج لسبب ما؟ 
فالغداء فخم والخمرة عظيمة 


اما انت قتصمت وتتجهم 


بكيحييا 











إن ترنيلني تثير قلفي 
سالييري 
وهل تؤلف موسيقى جنائزيه (١1)منذ‏ متى ؟ 
موزارت 
منذ زمن ثلالة اسابيع غير انها صدفة عتجيبة الم احدثك بشانها؟. 
ساليري / 
أبدأ 


موزارت 


اذن اصغ 
اقبل ثلاثة اسابيع عدت الى داري 


متأخرا. قيل لي أن احدهم 
سأل عني . ماذا يريد لاأدري 

بقيت افكر طوال الليل ترى من عساه يكون؟ 
وماذا يريد مني وني اليوم التالي مربداري 

سال عني الرجل في غيابي ايضا 

وني الوم الثالث كنت اعابث 

صغيري في ساحة الدار. ناموني 

فخرجت كان هناك رجل مجلل بالسواد. 

طلب مني بعد أن حياني باخترام . 

ان اكتب له موسيقى صلاة الجناز واختقى 

جلست في الحال. وشرعت بالتاليف 

ومنذ ذلك الحين لم يزوني ذلك الرجل المجلل بالسواد 
أما أنا فسعيد لذلك. ذلك أن من دواعي 

اسفي أن افارق عمل؛ رم أن قطعة 

الجناز_ جاه 
غير أني خلال هذا الوقت. 
سالييري: 

















موزارت' 

يشق على جداً ان اعترف بذلك 
ساليري 

28 

موزارت 

يتك لي الأنسان المجلل بالسواة طعا 
لراحة» لا لبلا ولا تجاراً. إن يلاحقني 
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انه يخيل لي أنه يشاركنا الجلوس 


وراء هذه المائدة. 






ادفع عنك هذه الفكرة الك 
قال لي يوما! «اسمع. أيها الاخ سالييري. 
اذا ما ساورتك افكار سوداء: 

قبادر الى فض زجاجة شمبانيا. ٠‏ 

أو انصحك باعاه 
موزارت: : 
أجل! لقد كان بومارشيه صديقاً لك. 
وانت بالذات الفث 
القد كانت شيئاً عظياً. لقد كان هناك موتيف واحد. 
أن تيده عدسما اعون سهيناً 

لالالالا..... آغى عل صحيح» ياسالوريء 
أن بومارشيه دس السم لشخص ما؟. 











مثلك ومثل . أما عبقري وشرير 
شيثان لايجتمعان. اليس كذلك؟ 





سالييري 
هل نظن ذلك؟ 
(يرمي السم في كأس موزارت). 
هيا اشركه 
موزارت: 
في صحتك 
أبها الصديق. ونخب اناد خلص 
يربط بين موزارت وسالييري .. 
ابتي اهارموني. 
(بشرب) 
أنت شربث!. . من دو' 














موزارث وساليري 


0 


موزارت 
(يرمي الفوطة على امائدةه. 
كفى , أنا شبعان. 
(بتوجه نحو البيانو. 

اصغء سالييريء 

هذه هي قطعتي الجنائزية 
(يعرف) 

سالييرى 


هذه الدموع 
أسكبها لأول مرة: انها مو لهة ومريحه. 





موزارت 

لوآن الناس جميعا استطاعوا ان يتحسسوا 
الهارموني بهذه الطريقة! ولكن كلا: لوحصل ذلك 
لما كان بامكان العالم أن يوجد. وما كان هناك 


عراش 

١‏ انظر: س .م. بتروف» بوشككين (حياته وادبه). ترجمة : الدكتور ميل 
أنصيف التكك ريت . مننسورات وزارة النافة والاعللام - ابممهوريةالعراقية . 
لول ص كن 

انظير: جورج لوكداش . السرواب اترجمة : الدكتور صالح جواد 
الكاظم. منشورات وزارة الثقاف والفنون. المسهورية العراقية. 180. صن 
1 





+ انظر: س .م . يقروف. بوشكين (حياته وادبه) ص 1١6‏ 

؛- الصدر السايق تقسه 

 »‏ انظر: أي. س . بوشكين ‏ بحث كتبسه ابر وفسور بلاغوي ونشر ضمن 
كتاب : تأرييخ الادب الروسي الكلاسيكي في القرن الناسع عشر. تاليف: أي 
اذ. سركولوف. المجلد الارل؛ الطيمة الشائية, دار نشسر جامسة موسكبو 
16و ص هده (بالروسية). 

+ كليوك. موسيقارفرنسي . حظليت موسيفاء باعجاب وتقدير البارسيين خلال. 


بم 


من ينذر نفسه لتأمين حاجات الحياة اليومية 
ولاوقف الجميع انفسهم للقن الطليق 

قليلون هم أمثالناء نحن معشر السعداء العاطلينء 
المستخفين بلمنفعة المبتذلة. 

وكهان ما هورائع حسب. 

اليس كذلك؟ غير أني مريض الان. 

شيء ما ينقل علي ساذهب؛ وسأنام 

وداعً! 


ييكون نوفك. 

طويلة. ياموزارت! ولكن أيمكن أن يكون عقأ 
فلا أكون عبقريً؟ عبغري 
اشيئان لا يجتمعان . هراء. 
وبوثاروتي؟ أم انها حكاية. 
دهماء بليدة وجاهلة ‏ وأنه م يكن 
قاتلا مبدع الفاتيكان؟ 





التصف الثاني من الغرن الثامن عشر. 

-يتشيني . موسيقار إيطالي (1014- .)18٠0‏ عمل في باريس خلال الف 
(<14-170) ولقيت اوبرا «رولاند» وشبرها من اعياله الموسيفية. احا 
كبرً. الامر الذي ادى الى انقسام الجمهور الباريس الى فريقين» قريق بناصر 
كلبوك: والآخر يتحمس الى يتديني 

+ - الاشارة هنا الى اوبرا«افجيا في اوليس > من تاليف كليو 

4 -آريا هال كيروبيشو من الفصل الدالث في اوبسرا موزارت «زواج فيجارو» 
المستوحاة من مسرحية بومارشبه المعروفة : «زواج فيجارو» 

٠١‏ - اغلب الظن ان البكيري هو دان اليكيري مؤلف الكوميد بالاغية 

1 اعنامعم 

١‏ تارارا. اوبرا من تاليف سالييري . والكليات لبومارشيه. 

+1 بوناروتي ميخائيل اتملو. أشيع انه قعل موديلهالجالس أمامه وذلك من 
جل تصوير موت السيد المسيع تصوبراً حقيقياً 








جح 





وه سَعيد ألحما حَسَن 








خوزفينا. الكاتبةامبدعة في الفولكلور المكسيكي . ولدت عام 
(1811) في شيال المكسيك من أبوين ميسوري الحال. كانت أمها 
عازفة على آلة الكمان. وقد هيأت ها تعلي مناسبً حيث تخرجت في 
جامعة - نورث كارولاينا بعد دراسة فن الكتابة للمسرح . كتبت -. 
خوزفينا نكلي ‏ خلال وجودها في هذه الجامعة مسرحية ويوم الأحد 
يكلف خمسسة بيسزات» واربيع مسسرحيات اخرى ذات فصل واحد 
وسسرحيتين كاملشين ذات فصول متعددة وقد ظهرت ها كذلك 
مسرحيتان لما صلة بالثوره المكسيكية عام (1814) وثما دهذه همي 
الفيللاء و «زوجة المحارب» 
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خوزفينا - كتابة الشمر والقصص القضيرة ورواية 

اما مسرحيئة ويوم الآحدد يكلف مس بيزات» فهي مسرحية. 
كوميدية جميلة تتمشع بصور فولكلورية مكسيكية تحكي عادات 
ومشساعر الناس شهال المكسيك وتدور حول قانون مكسيكي قديم 
يوضح أن «المرأة التي تثب شجارا في يوم الأحد يحكم غليها بغرامة 
مقدارها خمس بيسزات ١!‏ في هذه المسرحية يظهر حب الشاس 
للالوان الزاهية واحترام المقيدة الدينية وبعض الاشياء الممتعة مثل 
مصارعة السديكدة مع ميل لارتداء الملابس التي تجلب نظر كل من" 
يشاهد مثل هذه المسرحيات 























يوم الأحاد يكلف مس بيزات 


الزمن - الوقت الحاضر ‏ بعد ظهر يوم الأحد 
المنظر ‏ ساحة محاطة بالبيوت في مدينة ‏ لاس كواتر و ميلباس - في 
شبال المكسيسك. على يسار الساحة يقيع بيت - تونيا ‏ بشرفته 
الصغيرة المطلة على المدخل. وفي الخلف جدار قطع الى نصفين 
ببراعة. يع بيت يرشا الى البسار يزهويبابمونافذته ذات 
المزلاج . وعلى اليسين يوج 
حديدي وهذا الزقاق يشكل المخرج الوحيد الى امدينة , أما الى 
اليسين فيقمع بيت سالوميه ‏ طلاء بيت تونيا ‏ وردي اللون ولون 
اطلاء بيت - سالوميه - ازرق بينم| رضيت بيرتا ‏ ان يكون طلاء بيتها 
اصفر لاسر الشاظر. تتزود البيوت الثلاثة بها تحتاجه من ماء من 
البثر الكائئة في يسار الوسط 

السوقت عصر يوم الاحد حيث ينعم الناس من ذوي الرصائة 
بقيلولة مابمد الظهر. لكن ‏ فيديل ديوران - وهو بظهر من خلال 
السزقاق كان يحل .وشعر رأسه ملتصق بفعل الماء 
ويظن انه في غبة الوسامة وبخاصة عنما يقف ليخر 
ييل ارججواني 





























برتشالية. كان يتهادى باستحياء ثم ب 


ترنسم على رجهه 
تفع يرا لباب 


نيقة وحذاء نس ازرق اللون . كانت يداها مرنكزتين على وركيها 
اثناء وقوفها وهي تحدق في - فيديل -. 

بيرتا: أو - انه نت افن! 

ايل (ييتسم لها) : مساءً ميل لك 





بيرتا (تشهق): اننه مساء جيل حقاً. لكن الحمقئ يضايقونني في 
تقل هذه انا من لبود 
فيديل (في حيرة) : مذ يبرتا؟ هل انت غاضبة عل؟ 





القديسون في السياء هل هو معدوم الذاكرة الى هذا الحد؟. 
فيديل (مندهش) : ماذا فعلت يابيرتا؟ 

ببرتسا (بسخرية): لا: يل . لاشئ وتلك هي المشكلة لكنك 
الى هذا البيت ثانية فسوف اريك راحة بدي هذه كبا اريها 
الك الان (تصفعه ثم تدخل الييت وتصفق الباب وراءها) 
فيديل (إيقرع الباب بعنف): افتحي الباب يابيتا. افتحي الباب! 
يهب ان اتحدث اليك! 

(من المهة الاخرى. يفتح باب سالوميه فتخرج وبيدها ابريق ماء 
الم تذهب الى البشر فتسحب منهالماء. تبلغ لثمن والعشرين من 








العمر وقد تركتها السنوات الطويلة وهي تبحث عن زوج: سليطة 


اللسان). 
سالوميه : هذا الشارع يفترض فيه الهدوء 
فيديل (بكره): اهتمي بشؤونك الخاصة ياسالوميه وسوف أهتم 





بشؤوني. (استأئف قرع الباب ثم اخذ ينف وكمعزى صغيرة تبحث 





برتا (تفتح اباب ثانية): لااريد ان اسمع هذا الضجيج ألا تعرف 
انه عصر يوم الأحد؟ أليس عندك اعتبارات للناس المحترمين الذين 
يريدون النوم؟ 

فيديل : وأنت الا تفكرين بأبة اعتبارات نحوي؟ 

بيرتا: اكثر من واحددء ولكنها ليست حسنة على ابة حال 
سالوميه : يمكن ان ادعو هذا شجاراً بين عشاق! 

بيرتا: حقا! (تمدق في فيديل). أما انا فادعوه صفاقة رجل شرير. 
فيديل (بيأس): ولكن ماذا فعلت؟ 

سالوميه: كانت تحبه امس وسوف تمبه غداً 

بيرتنا إنتجه نحو سالوميه): عساي, لواحبيده غدأً. ان افقد 
الساني. نعم وعيني واذني ايضاً 

فيديل (ييزها جانب) : اسألك يابيرتا امن الانصاف ان تبتسم أمرأة 
الى رجل في يوم وتصفع وجه في يوم آخر؟ وهل هي لط 
تعامل بها الزوجة الموعودة زوج المستقيل؟ 

سالوميه (تيسم وتغمز له): يمكنك ان مهد لتفسك عروساً 
اخرى 7 
بيرتا بغضب): لسنا بحاجة الى نصائحك باسالوميه مولينا. انك 
تدسين انفك الطويل في شؤون كل الناس 

سالوميه (تلتمع عيناها) : وهل هي اهانة لي؟ لي؟ 

بيرا: ومن انت لتكوني فوق مستوى الاهانات؟ 

سالوميه: لن ابقى لاسمع مثل هذه الكلمات! 

ببرتا: وهل سألتك أن تتركي راحة البال في + 
سالوميه : (الى فيديل) : انها لاتتمتع حتى بالادب العادي. سوف 
اتصرف! 

بيرتا: سنرتاح في غيابك كثيراً 

سالوميه: لو لم يكن هذا اليوم هو يوم الاحد لصفعتك على 
وجهك 

بيرتا (نوبخها بسخرية) : سالوميه مولينا العظيمة تخشى غرامة يو 
الأحد 

فيديل (يحاول ابداء امساعدة): يمكنكم الشجار غدا حيث 
لاتفرض الغرامات في ايام الاسبوع الاخرى 























عل (يقفن 
نحوها) هياء انصرفي! 

سالوميه : (تقفضز الى الخلف ثم ترقع رأسها فجأة) حسيٌ. ولكن 
سياني اليوم الذي ترتاح فيه لوجودي (تدخل الى بيتها غاض 
فيديل (يتجه نحو بيرتا) : والان يابيرتا 








المضارب امام سيليستينا غارسيا ‏ ولاشك فهي ستعجب بك اكثر 
سي 

فيديل (وهويضع يده على فمه كمن يشعر بالائم): اذن هذا هو 
- 

برتا (في رواق بيتها) : هذا كل ماني الامر. وهو يكفي . لقد رأبتك 
مرتنين تتجمول حول الساحة بصحبة ‏ سيليستينا ‏ الليلة ؛ 
عندما كنت اجلس على احدى المساطب هناك (تدخل في بيتها) 
فيديل (يتحدث من خلال الباب المفتوح): كان لقاء ذلك عمل 
الاغير. 

(تدخل وبيدها مكنسة ثم تبدأ بكنس الرواق) : هاه! اياك ان 
تذكر مشل هذه العبارات . ان صديقاتي يرددن في سرهن «مسكينة. 
بيرتا وبمثل هذا القلب الرقيق؛ اتضن انفي بلا كرامة؟ 

فيديل: ولكنك لم تفهمي شين 

انا انهم مايكفي لادراك ان كل شي قد انتهى بين 

فيديل : بيرنا! لاتقولي ذلك انني احبك باييرنا 

هذا مجرد قول ومع ذلك فان 

















فيديل: سيليستينا هي ابئة - دون يا 
بيرا: سوف تكون ابن كبير ابلد رغياًعفي . وعندما تتزوجها سوف 
تمنحسك مه عالياولن يمتاج الامر الى عحاولة فيديل ديوران نقش 
ابواب الدور وزخرفتها. 

افبديل (وقد جرحت كرامته) : محاولة؟ ولكني قمت با 
ألم اعمل بابين جديدين للصالون؟ 

بيرتسا: إيه. بابان صغيران. . . لابرقيان الى اكثر من ذلك 
(تحرك اطراف اصابعها) وبالتاكيد. ل يكن باب الكنيسة الكييربين 
من عملك على أية حال 

فيديل: ولأي سبب آخر كي تظنين كان حديني مع سيليسيتنا؟ 
بيرنا (نتوقف عن التنظيف) : أي اسلوب جديد من الاعذار هذاه 
فيديل : وهذا هوسبب بيني للنحدث اليك . اجلسي معي هنا 
على العنبة قليل 








نقوش كلها. 
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بيرت إتفاجأ بهذا التصرف اللااخلاقي) : لنجعل ‏ سالوميه وتونيا - 
تقولان ان فتاة حرون تفتقر الى اللياقة 

فيدبل (يفتح مايين اصابعه) : للحظة صغيرة فقط لن يشاهدا شيئً 
نا (جلس): اسرع في كلامك. واحد. اثنان. ثلاثة 

فيديل : لملك لاتعلسين ان مدينة ‏ توبوغراند ‏ التي لاتبعد اكثر 
من ثلاثين كيلومرامن هنا بصدد انشاء احدى البنيات الخيرية 














دبل : لقد قطع على نقسه عهداً بان يقدم التقود الى بلدية مدينة - 
توبوغرائد اذا ربح ديكه النزال في مصارعة الديكة . ولقد ربح 
ك النزال وعلى هذا فهو الان يساهم في البناء 











فيديل : حدث في الليلة الماضية ان ذكرت . هذا لامر 
وبقليل من المراوغة والتملق استطعت معرفة القصة كلها 

بيرتنا: اذن هذا هوماكنت تتحدث به اثناء تجوالك في الساحة؟ 
(تقف) لابد انك تللقت كثيراً للحصول على هذه المعلومات منها 
ديل (يقف): الاندركين مايعني كل هذا؟ سوف يحتاجون الى 








البهجة متوقعاً منها ان تقول «ولكن كم هو مدهش يافيديل!2) 
.بيرت (وهي تدرك جيسداً ماككان يتوقعه ‏ فيديل ‏ تشيح بوجهها عنه 
بسرعة بعد ان اخفت يدها ابتسامة على شفتيها وهي تتحدث 
بتطلع بري) : انني انسساءل عمن سيختارهم ‏ دون نيمو ؟ 
(ويضرح لاكتثساف مايمكن ان يككون سراً) ريما اخشار الاخوة- 
أوخوا - من مدينة - مونتيري 
فبديل (بخجل): ربما بقع اختياره علي 

انت؟ هاه 
ديل : ول لا؟ الست افضل نقاش على الحشب في هذا الوادي؟ 
بيرتا: هذا ماتقوله ا 
فيديل: سوف يستغرق نقش الابواب ثلاث سنوات وسوف يدقع 
في اجمره اسببوعينة . سيكدون هساك مايكفي لشراء جههاز عرسنا 














بالطيع . أيمكن ان تساعد فتاة على شراء جهاز عرس 
الفتة اخرى؟ ان هذا هوالسبب الذي جعلت فيه الامر يبدو وكانني 











يوم الأحد يكلف حمس بيزات 





بها (ييدو مسر ورا جد بغطتع). 
نا: لقد تعدى نجاحك حد الكيال. ففي هذا اليوم سوف تعرف 
الدنيا كلها ان سيليستينا ‏ قد نجحت في الاستحواذ على حييب- 





فيديل : ولكن الدنيا كلها تعرف ان فيديل ديوران ‏ الذي هو أنا 
شخصياً. سوف ينحت تلك الابواب ليشتري جهاز العرس وبيئاً 
لبيرتا. مليكتي 

رنا: بالفسط. الدنيا كلها لاتعرف هذا الشيْ المظيم 
(تتفجر غضباً عليه) . ولا أنا! 
فيديل : وهل ترتابين فيا اقول ياجوهرة حياتي؟ 
بيرتا: هل برتاب الأرنب من الافمن؟ وهل ترتاب الشجرة من 
البرق؟ وهل اشك في انك تردد اكبر الاكاذيب؟ لاتتحدث معي 
حول الذكاء لانني اصدق ماتراه عيناي. لقد شاهدتك تنغزل بجا 
الليلة الماضية كما شاهدتك الدنيا كلها 
افيديل (وقد بدأ يغضب): اذن هكذا تثقين بي. انا زوجك 
لتقب 
بين : كما لو اث بنعلب جائع 
فيديل : دعيني اتحدث اليك بصراحة ياصغيرني . بها انناسوف 
انتزوج فليس هناك مايدعوني للدخول الى الدير 
بيرتا: ومن قال لك اننا ستتزوج. 
فيديل (يتراجع الى الخلف) : ولكن ماذا؟. . أنا قلت ذلك. 
نا: هل انا كلبة تتعقب اذبالك؟ وهل ينبغي لي ان أذعن لكل 
رغباتك؟ 
افيديل (بقوة) : انت زوجة المستقبل بلنسبة لي 
بيرتا تقهقه): انا حقأ؟ 
سل : لقد وافقت امك. وتحدث ابي بالامر ثم قرأ الاعلان عن 
.زواجنا في الكنيسة (يعقد ذراعيه) بارتياح). 

(تصرخ): افضل الموت من غير اطفال على الزواج بشخص 




















فيديل (يصرخ بصوت اعلى): سوف نتزوج في غضون شهر 


اواحد 

بيرتا: فلتعفن يدي هذه في ذراعي هذا لو وافقت على قسيمة 
الزواج. 

فيديل : اتقولين انك لن تتزوء 





بيرتنا: اقوضا بملْ فمي. وطاب يومك. (تدخل البيت وتصفق 
الباب وراءها ثم تفتحها فجأة وتطل منها). قل هذا الشيْ الى تلك 
الفأرة ذات الانوف الاربعة - سيليستينا إتصفق الباب ثانيه) 
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١‏ الموت 


(يضع فسديل قبعته على رأسه ثم يتجه نحو الزقاق في طريقه الى 

بيت - تونيسا- يضرع الباب ومن ثم يسبر المزقاق ليطرق باب 

سالوميه. تخرج الفناتان بعد فترة وجييزة. لأصغر سنا 

وحجياً من سالوميه وبيرتا - وتحمحم على نحو يبعث على 

الضيق) 

سالوميه : مامعنى هذه الضجة؟ 

تونيا: مالخير؟ 

فيديل : دعوتكما لتكونا شاهدتين على ماأقول. عسئ ان يدركني 
أن يراني احد في هذا الشارع ثان 

اقبعته بقوة اكثر على رأسه وبقدر مااستجمع من كرامة سار 

خلال الزقاق. كانت الفتاتتان تحدقان خلفه ثم تحدقان في باب - 

بيرتا ومن ثم في وججه احسداهن الاخرى . هزت كل واحدة متا 

كتفيها وبانفاق سارتا نحو باب بيرنا ‏ وبدأتا الطرق) ٠‏ 

سالوميه: بيرتا! 

تونيا: بيرتاء. اخرجي! 

بيرتا (تخرج وبوضوح تحاول منع نفسها من البكاه) 

سالوميه : هل فقد ذلك الحبيب الاحمق صوابه؟ 

اتونيا: ماذا حدث؟ 

ابيا إتبكي بجد) : ان هذا اليوم اشد علي سواداً من جناح الغراب ٠‏ 

















لون سالوميه! 
(تسرمي ذراعيها حول رة وتبدأ بالمويل. تحدق تونيا 
وسالوميه في احداهن الاخرى ثم اخذت تونيا تربت على كتف 


يرق. 
تونيا: هل تشاجرت مع - فيديل؟ 
سالوميه: بالطبع تشاجرت معه. ان اي مغفل يمكنه ملاحظة 





بيرتا: لن يعود 
تونيا (تخاطب سالوميه): هل قالت له اي شي عن سيل 
سالوميه (تخاطب بيرق 0 
بيرتا: لكل فتاة ا اذه مني 
اتونيا: ولكن هل اخذته منك حنقا؟. 
ببرتا(الى تونيا بغضب): اغربي عن وجهي! 
سالوميه: ان افضل مايمكتك القيام به هو سؤاله للرجوع اليك 
تونيا (تشير نحو الزقاق) : سوف اذهب لاستدعاله. 

بيرتسا (تتشيث بها): شلت قدماي لوطليت اليه المودة. لانه 
اسيذكرني انني اضطررت مرة للتوسل اليه ان يتزوجتي (تبدأ 
بالعوبل ثانية)وهو الآن على وشك الزواج من سيليستينا ‏ (بدأت 























تونيا في البكاء ممها/. 

تونيا: لاعليك. فهناك رجال اخرون غيره. 

بنا: ولكن قلبي متعلق به! ان حياتي تتحطم 

سالوميه (مستغرقة في التفكير) : لوجننا به دون ان بعلم ان بيرتا 
هي التي ارسلت في طليه . . . (كانت تبلس على حافة البثر) 
اتونيا: المعجزات تحدث في الكنيسة فقط 

سالوميه (افسك بركبتها ثم تبدأ بالتأرجح الى الامام والى الخلف) 
ماذا ستقوله له؟ ماذا ستقول؟ 

تونيا: حذار ياسالوميه والاسقطت في البشر. وعند ذاك فسوف 
ندخل في حداد لايمكن معه ان تعزوج ‏ بيرنا ‏ من فيديل 
سالوميه (تشير باصابعها) : ان بامكاة 
لان ذلك الشئ يعيده اليك 

رسا (بقسوة) : لابمكن ان القي بنفسي في البثر لأغرق من اجل اي 
انسان حتى ولوكان ‏ فيديل - نفسه 

تونيا: وما فائدة عودته اذا مانت 

سالوميه : انهالمشكلة حقاً. (تذرع المكان جيئته وذهابً) اذا مت . 

















بيرنا (تتتحب): لقد تحطمت حباني . تحطمت قاماً 

سالوميه (بتصميم مفاجئ) : ماذا؟ وماذا تتحطم؟ 

تونيا (إبرعب): كانت لدى ‏ سالوميه ‏ فكرة 

بيرتا: لعلك لاتدركين فظاعة ان تفقدي الشخص الذي تعشقين. 
سالوميه : انني افكسر من اججلك وليس من اجلي . اترضي 
افترضي انك وقعت في البثر فعلا. 

بيرتا: قلت لك لن افعل ذلك 

سالوميه: ليس فعلياً. ولكن افترضي انه فككر يأنك قد القيت 
بنفسك في البثر ماذا سيحدث حينذاك؟. 

بيرتا: تقصدين. . . اتظاهر بذلك؟ لكن ذلك خطيئة سيفرض 
الكاهن علي عقوبة تكفيرية لعشرة ايام عندما أقوم بالاعتراف في 
الكنيسة. 

سالومييه (تشير بيديها في امهواء) : عشرة ايام تكفيرية او البقاء مدى 
الحياة بلا زواج . وانت! اي شئ مختارين؟ 

انا سأخبرك بذلك انها ستختار الزوج: والان ماذا ستفعل 








ساسالوميه؟ 
سالوميه : اسرعي لايجاد نقاش الحشب هذا اخبر يه ان فضيحة 
كبيرة حدالت. . . لقد سقطت - بيرتا - في البثر 














تونيا (وقد بدأ خياها الدراماتيكي يعمل): لانها لم تستطع العيش 
إبدوقه 
بيرت : ان اخبرتيه بذلك فسوف اهرش عينيك الاثنتين. 
اتونيا: حتى في يوم الاحد؟ 
بيرتا (بتجهم): وني اي يوم كان 
سالوميه: اخبريه ان بيرتا ‏ سقطت في البثر وانك تظنين انها 
تحتضر 
تونيا: هل هذا كل شي؟ 
بيرتا: الا يكفي ذلك؟ 
سالوميه (وقسد سرتها الفكرة) : اوه. سيكون مشهدا رائعاً عندما 
تستلقي ‏ بيرنا- شاحبة الوجه في سر برها وقد انحنى - فيديلي - الى 
جانب ذلك السرير يذرف الدموع السخيئة. 

اريد ان تعلموا انفي 
سالوميه : اذن يمكنك الاستلقاء على الارض (تحدق في تونيا» 
وانت ماذا تقفين هكذا؟ هياء اسرعي ! 
تونيا (نتجه نحو الزقاق ثم تعود ثانية): ولكن. . . . أين سأذهب؟ 
سالوميه: الى المكان الذي يذهب اليه العشاق المعذبون . . ...الى 
الحائه. اتريدين الوقوف هكذا طوال اليوم؟ هيا! 

(بعد ان تلهث ‏ تونيا - تتجه نحو الزقاق) 

بيرتنا: لا استسيغ هذه الفكدرة لاننه لوعرف انها كانت مجرد حيلة. 
سوف يغضب اكثر من السابق 
سالوميه: ولكنه اذالم يعصرف الحقيقة حتى يتم الزواج . . ... فيا 
الفرق في ذلك؟ 
بيرتا: ولكنه سيضر يني 
سالوميه : اتركي الأمر حنى الزواج (تتفحص بيرتا): والان كيف 
نجعلك نبدين شاحبة؟ هل عندك طحين. طحين الذرة بنفع 
بيرتا: كلا. كلاء لاافمل ذلك 
سالوميه: يتا اعقلي! 
بيرنا: لوسقطت في البشر فملا. لكانت المسألة غتلفة لكنتي ‏ 
اسقط فيها 
سالوميه : الا تريدين عودة ‏ فيديل اليك؟ هل تمبينه؟ 
بيرتا: نعم. احبه لكن لا اتحايل عليه. اذاكان يحب سيليستينا 
اكثر مني (بكرم واضح منها) فليتزوجها 
سالوميه (ترد عليها بحواقة) : ؤلكن ‏ تونيا ‏ ذهبت لاحضاره وهو 
اذا حضر ورآك على قد الحياة سليمة فسوف يستشيط غضباً اكثر 
من السابق 
بيرتا (بقوة): انها هي فكرتك وبامكانك الخروج من مزق بافضل 





متواضعة 




















يوم الأحد يكلف مس بيزات 


طريقة مكنة وعلى اية حال فان ‏ فيديل لن يراني مستقلية على 
السرير أو على الارض أوني ابي مكان آخر 

سالوميه : اذن. بقي شي واحد يمكن القيام به 

بيرتا: وما هو؟. 

سالوميه ؛ ان تدخسلي البيت فاخبره انك في حال من المرض يتعذر 
ممه اللقاء يه 

بيرقا: سيكون ذلك عذرا كالاعذار الاخرى. 

سالسوميه: كيف؟ فهواذا اكتشف الحيلة سيلومني كديرا وسوف 
تتظاهرين ان لاعلم لك بكل مايحدث. اما أنا فلن أعير اهتهاماً 
الغضبه لانني لااريد الزواج منه 

(بحياسة وفرح): وعند ذاك فلن يغضب مني. ألبس كذلك؟ 
اقصد اذا عرف ان لاصلة لي بالموضوع . وهكذا وي الوقت نقسه 
الن اتعرض الى التكفير عن خطيئتي. أليس كذلك؟ 

سالوميه : ولاحتى عقوبة ليوم واحد . لابد ان- تونيا قد وجدته 
الآن (نذهب الى الزقاق للاستقصاء) هاهما قادمان. . . ان - 
2 ركض امامها على مسافة عدة بيوت 

ينا (بفرح) : اذن يمني ! 

سالوميه : هيا ادخلي البيت وبامكانك اختلاس النظر من خلال 
النافذة. هيا 

بيرتنا (لانزال في الرواق) : يجب ان لابغيب عن بالك؛ اذا غضب 
فالفكرة هي فكرتك 

سالوميه (تشبك يديها): وباها من فكرة رائعة! 

(تختفي ‏ بيرنا ‏ داخا الدار اما سالوميه ‏ فهي يعد ان تلفتت 
حواليها انسدفعت الى رواق بينها ثم جلست والقت شانها على 
وجهها وبدأت بالانين عالياً وهي تؤرجح جسمها الى الامام والى, 
الخلف . بعسد فترة وجزة يندفع - فيديل ‏ من خلال الزقاق منقطع 
النفس ويقف عندما يرى سالوميه) 

فيديل (يلهث): بيرتا! 

سالوميه (وقد بدأ انينها يعلو) : حبييتي المسكيئة. حيبيتي . كانت 




















فيدبل (بيأس): هل. . . هل ماد 
سالوميه (تعول) : ستكون اجمل جسد ميت 
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سالوميه (بتجهم): اشريدين ان تقولي هذا الشن بنفسك أم انا 

الذي سأقوله؟ (تعول) لن يمكنها الخروج الى الساحة ابداً 

حيسبتي بيرنا 

(فيديل يدير نظره من - تون التي م تعرف ماما تفاصيل القصة الى 

سالوميه التي تقوم بدور رائع في الحداد الذي يتطلبه الموقف) ‏ 

فبديل: اين هي؟ اريد ان اراها 

اتونييا (تستفيق من غشيتهها) : انها هناء هل قلت انها في سريرها أو 

على الارض ياسالوميه؟ 

سالوميه (تحول بينهما وبين باب بيرتا) : لعلك لاتريد رؤيتها الآن 

فانت تعلم كيف يبدو الناس بعد غرقهم , '. 

تونيا: ولكن من المفروض ان يراها 

ارسلت + 

سالوميه (تمعن النظر فيها) : عزيزتي تونيا. اظن انك تريدين مني 

ان اتحدث عن كل شي . فمن المؤكد انني كنت هنا ولست انث 

فيديل (ينفجر غضباً) : اخبريني بحق القديسين. هل ماقت؟ 

بيه (تفكر): حسن. . .اليس بالشبط: , 

فيديل: تقصدين. . . . تقصدين ان هناك أملا 

اسالوميه : اقول انه كان هناك أمل كبير 

فيديل (يفلع قبعته ويمسح وجهه): ماذا يمكن ان أفعل؟ أوه: لو 

استطيع رؤيتها فقط. 

سالوميه : الافضل ان تذهب الى الكنيسة لتوقد شمعة للعذراء 

وتسأفا الصفح لانك اغضبت ‏ بيرنا. . . فربها استقامت الأمور. 
انها ستشفئ حال؟ 

فيك الدهشة. 

فيديل : سأذهب لابقاد الشمعة حال 

(عددما يستدير للاتصراف, تظهر- سيليستينا غارسيا كانت 

تضاهي ‏ بيرنا مزاج ا حادً بمزاج على الدوام: وقد جاءت اليوم 

في غاية الاستعسداد للشجار. دفعت الاشخاص الثلاثة ومرت من 

بينهم وكأنهم غير موجسودين ثم ذهبت الى باب بيرنسا ‏ واخذت 

اتطرق عليه). 





ذلك السبب الذي 















انحسداك ان تخرجي من البيت لتقولي عن - سيليستينا- 
انها فآرة باربعة اثوف أمامها 

سالوميه (تحاول دفع ‏ فيديل ‏ الى الزقاق) : من الافضل ان تسر 
الى الكئيسة 

فيديل (يشدفضع من جاتبها نحو- سيليْسنينا): كيف تبرؤين على 
التحدث بهذا الشكل الى تخلوقة بائسة غريقة؟. 

سالوميه (الى سيليستينا: لم لاننصرفين من هنا؟ لسنا بحاجة اليك 
هنا 

















اذن تتظاهر انها غريقة إيه؟ أهذا هو عذرها الجبان؟ 


بيرتا (من خلال النافذة): من يمرؤ على وصف 
بالجين؟ 


سليستينا: انت تعصرفين جيداً من يصفك بذلك انا ابنة دون 





رقا كانتو - 


انيمفوغارسيا 
اتنيا: إيه سالوميه سوف يعرف فيديل ان 
أبداً 

فيديل (وهويسترق السمع الى هذا النقاش بدهشة وارتياب يلتفت 





تفرق ل تغرق 





الآن نحو بيت بيرتنا يفضب فظيع) : ليست غريقة, ايه؟ اذن 
كاننت تلك تجرد حيلة لعسودتي ايسه؟ لقسد انتهيت من حيلك. 
اتسمعيني؟ منها كلها! 

اوسركم ابق حيث أنت حتى اخرج (تختفي عن 
لنش). 


افيديل (يلتفت نحو سالوميه): انني اعرف دورك في كل هذا 
سالوميه : لكن الاكثر حماقة هومن تنطل عليه حيل المرأة ومكرها. 
سيليستينا: ما أنا وهذه الحيل فنا 
ببرنا (تحسرج من البباب): اسكتي يا 
اليك بعد لحظة أما انت يافيديل ديوران 

ديل (يغضب عاصف): أماعني فقد نفضت يدي من كل 
النساء. لن تراني السدنييا كلهها لانني سأدخل الدير لأنقش هناك 
مايمكتني من أبواب فهل تسمعينني يابرنا كانتو؟ 

بيرتا إتضع بديها على أذنيها) : وماذا اهتم بهذه الاصوات واك. 

واك. . . واك! 

فيديل: هيه تحسيني بطة! وداعاً (يسير ببطء مجروح الكرامة). 
سيليستينا (فسك, برتاء من كتفيها وتهزها): اسألك ثانية. هل 
قلت عني انني فارة بأربعة انوف؟ 








بيرتا: نعم قلت ذلك وسوف اردد ذلك بسسرور بالغ. انت قارة 


بأريعة ليف وضخدعة بعلاث أرخل! 








سيليستينا: لقد حسيتك على الدوام صديقة لي. . . ايتها الفطة 
ذات المخالب الوردية 
بيرتا: وكنت دائمة الثقة بلك. . . ياسارقة الازواج اماكرة. 


(ترفع يدها لتصفع - سليستيا- فتمسكها - سالوميه) 
سالوميه: انه يوم الاحدد يابيرتا وكيا تعلمين ان يوم الاحد يكلف 


حمس بيزات 
اتونيسا: اذا كان علييك ان تدفعي غرامة لقيامك بالشجار على 
حساب فقدك ‏ فيديل ‏ سيكون الامر فظيعاً 





حدق بيرتنا وسليستيسا في وجه احداهن الاخرى ومن ثم 
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اتدوير الأخرى حول نفسها ببطاء وثما يتقاذفان 





ان كرامني هي التي تدفمني للشجار وإلا لكنت انتظر 

حتى يوم غد. 

بيرتنا: لوكانت لدي خمس بيزات يمكنني الاستغناء عنها لقطعت 

لسائك السائب هذا. . . . تاركه جذوره المعلقة فقط 

انفي ازدري مثل هذه الكلمات النا 

فيا آكلة الجن العفن 
(تقفزان على احداهما الاخرى لكتهها تتذكيان عقوية يوم الاحد 

في الوقت المناسب فتتراجعان. ومرة اخرى تبدآن بلف احداهما. 

الاخسرى مع تقطيبة على وجده كل منهما. اما سالوميه ‏ فتشبك, 

يدها وتتساءل). 

سالوميه: هل اننها حقاً تصران على النزال في هذا اليوم؟ 

سيلستينا: ولاي شي آخر جثت الى هنا كا نظنين؟ 

بيرتا: لقد اصبحت الأهانات أبعد مما يمكن ايقافها. 

سالوميه: ان مايقف حائلا هومبلغ البيزات الخمسة للغرامة 

تونيا: وهو مبلغ كبير بالتأكيد 

سالوميه : ان الشي الوحيد الذي يجب القيام به هولعبة الاصابع 
نينا : ماذا؟ 





برعا اباقت. 











ابيرق 
سالوميه: بالضبسط. ذلك يعني ان كل واححدة منكها اذا اخطات 
التخسين في المرحلة الاولى تدفع الغرامة . وهكذا بامكائكم النزال 
كما يملر لكي 
تونيا (باعجاب يشوبه الخوف) : حسن ياسالوميه الك بحق صاحبة 
افكار جمة 
اسيليستينا (بارتياب) : ياغا من جازفة. 
بيرنا (تهز كتفيها) : لعلك المجازقة 
سيلستينا: أنا لاعشى شيئا لكن اريد ان تكون_تونيا- هي اللحكم 
لآن - سالوميه غاية في المكر. 
ابيرتنا: حسنء اذا كان الأمركذلك ‏ قسنالوميه ‏ يجب ان تقف 
خلفك منعا للغش . أنا لا أثق بك اكثر من فارة تؤتمن على قطعة. 
3 
سيلستيدا (نسحب قبضة يدهاائم تقلب الامرتفكي را وتتحدث 
باسلوب بائس): حسسن جداً. 

(تقف ‏ سليستينا وبيرنا في مواجهة احداهما الاخرى بينها نقف 
- تونيا - بها في الرواق أما- سالوميه - فنقف خلف ‏ سيلستينا. 
تونيا (تبدومتوترة الاعصاب قليلاً لشرف التحكيم 























.يوم الخد يكلف حمس بيزات 
ثم تصيج): 

" الذراعان خلف الظهر (تضع كل فناة ذراعيها خلف ظهرها) , 
(والآن» بعد ان اسقط يدي . سوف تبدا ‏ ببرتنا بالنخمين لولاً 
وعند ذاك تخرج ‏ سيليستينا ‏ اصابعها الى الأمام . الفتاة لني تحرز 
عدد الاصابع مرنين هي الفائزة. هل انشها مستعدتان؟ (يومثان 
برأسيهها) سوف اسقط يدي . ) 

سالوميه: ضعي اصابعك أمام تخمينات - ببرتا 
ياسليستينا! 

سلستينا (مقطية الجبين) حسن (تختار أصبعين فتخفيهها وراءها 
وعندما تلاحظ سالوميه ذلك الشيْ ترفع فراعها من خلف- 
سيلستينا ‏ باصبعين منفرجيين تفتحهما وتغلقهم| على شكل مقص ‏ 
بيرنا ‏ جبينها فليلا وهي ترى هذه الأشارة اما سيلستينا - 
وهي ترى كل هذا تستدير فجأة وتلقي نظرة على - سالوميه ‏ الفي 








لانريد غدأ 














تكش بسرعة فتتظاهر انها تلوح الى - بيرنا ثم تتجه ‏ سليستين - 
نحو تونيا/ 

عرة عن 

سيلستينا (تخمن عدداً قبل ان تمد بيرتا - ذراعها الى الأمام) 
ثلاثة! 


(ترقع -بيرنا ‏ اصبعاً واحدً على نحويدل على الانتصار. اما 
اسيلستينا ‏ وهي نزم على شقتها تبدأ ني تحريك ذراعها الى الامام في 
احين رفعت ‏ سالوميه ‏ بقصد الأشارة الى - بيرنًا ‏ اصابعها الخمسة 








اسليستينا (تصرخ): انا من بغش اذن ها؟ (واثناء ذلك وجهت الى 
خد سالوميه ‏ لطمة مدوية . وبعد لحظة نشايكت الفناتان في قتال 
عاصف صاخب بها تماسكت ‏ تونيا وييرتا وقد تملكتهما الدهشة ثم 
اعلنتا عن فترة زمنية مناسية . يحب ان يفهم ان مايدور لان غونزال 
بالرفس وججز الشعر والمهارشة لادخل لأى رجلل أواي مظهر آخر 
فيه. كان مسألة اعشداد بالنفس مشيرة وعلى هذا فان الاثنين لم 
تكونا تحاولان بثر عضومن جسم احداهما الأخسرى انما وبكل 
بساطة تحاولان ارضاء نزواتها ليس غير . أما النتيجة التهائية فققد 
احانت عندما طرحت سيلستيدا الفاة الاخرى سالوميه ارضاً 
وجلست عليها) 

سيلستينا (نتتقس بصعوبة) 
تونبا: عليك ان تدفعي امبلغ ولاشسك ان دون نيمفو- سيكون 
غاضبساً عليسك ‏ سيلستينا (وهي تنبض على قدميها) : والآن 





هكذا ان هذا حقاأ يساوي بيزات 
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لايمكنني الشزال اكشر من هذذا لكنني اعصدك يابيرتا ني سوف اعود. 
يوم الثلاثاء القادم لأقضي عليك :> 
بيرت إنشهق) اذا استطعت ذلك 
سيلستينا (حذرة) : ولن تفر من غرامة يوم الثلاثاء 
بيرتا: تعالي في اي يوم نشاءين سأكون على اتم الاستعداد 
للقائك. 
.تونيا (الن سيلستينا): يجب ان تفجلي من النزوع الى الشجار. 
ونيا (الى ومن أنت حتى تتحدئي الي؟ (تضرب بقدمها 
قدم تونيا التي تقضز وتلوذ وراء بيرتا): طابيومكن أيتها الآرانب 
الصغيرة الشجاعة! 
(تتهادى ني حركتها تحاول السير بوثوق قدر ماتستطيع . ولكنٍ 
عندما اوشكت على دخمول الزقناق شعرت بوخز حاد من الالمما 
اضطرها على الففز من الارض وفي هذه اللحظة الزفاق شعرت 
يوخ حاه من الألمبما اأضطرها على القزمن الأرض وفي هذ 
اللحظة استجمعت ‏ سالوميه ‏ مائملك من قوة ونهضت ببطء وبعد 
ان وقفت على قدميها القت نظرة على بيرنا وتونيا- كها لوكانت 
تفكر ان غلياها ذلك قد ادخل السرور كثيرً على قلبيه|) 
سالوميه (بغضب مكبوت): ياصديقتي العزيزتين. 
تونيا (خائفة) : والآن ياسالوميه 
سالوميه (تصرخ): لاتتحدثا إلي كلاكما! (تنبض لنتجه الى 
باب بيتها). عشدما احناج الى طلب العون هل تقدمان لي ذلك 
العون؟ كلا! انكما تنتظران فق . . . كلاكما! 
تونيا: ماذا ستفعلين؟ 
سالوميه : سأنتظر أحد ايام الأسبوع الأخرى لاقضي عليكما كليكيا 
في الحال. كل واحدة (تسحب نفس عميقاً) بيد واحدة (كانت على 
وشك السقوط على عتبة دارها) . 
بيرتا (شجاعه كاذبة): رمن يخشاها؟ 
تونيا: انا. ان سالوميه تتمتع بقوة هائلة . انها خطانك يابيرتاء فلولم 
تصابي بالجنون من اجل - فيديل ‏ ا حداث الذي حدث. 
بيرتا (ترد عليها بعنف): ابعد: - عن هذا الموضوع 
تونيا (ربدات تبكي): عندما تطرحني ‏ سالوميه ‏ أرضاً سيكون ذلك 
خطاك ايضاً 
بيرتا: كف نحيياً 
تونيا: لست مقائلة ماهرة ولكن سأخير - فيديل - عن حقيقة كونك 
لم تلقي بنفسك في البثر من أجل عودته اليك, 
ببرتا: قولي ذلك الى فيديل ‏ وعند ذلك سأرميك داخخل البثر. 
اتونيا: ليس لديك من الشجاعة حتى لالقاء طفل صغير في البثر 















































تشهق وتنذهب بعد لك للجلوس على حافة البثر: 
طفلة اخبرت ان من غير اللائق ان تبكي الفتيات الصغيرات ولذا 
اوججدات تفسهنا يناج ماسة لتنديل في هذه الشمظة عام هر 
فيديل ‏ من الزقاق). 
فيديل (كالعزى التائهة) 
(ببيرتا تقوم بنصف 
يحذردون ان يرع بصره عن ظههر ‏ بيرنا المتجمد ينعطف الى 
الخلف لمحاذاة بيت بيرتا - ومن ثم يستدير نحوها) : بيرتا! 
بيرتا (نشهق) : ماذا؟ 

فيديل (يستديرحول البثر): هل تبكين يايرتا؟ 

بيرت (بعناد) : كلا 

فيديل (يجلس الى جانبها): نعم. أنت تبكين. انني ارى ذلك 
بيرتا: اذا كنت ترى ذلك. فلم السؤال اذن؟ 

ديل انا آسف لما حداث بيئنا ابيرق 


نا 








تتظاهرانهالمتسمعه). فيديل (يتعدم 

















ييرتا: حقأة 
دبل : وهل أنت آسفة على ذلك؟ 
تا كلا! 
فيديل: كنت القنى لوتأسفينْ على ذلك لأنه. . . هل تعرفين من 
رأيت في الساحة؟ 1 
بيرتا: لبد الشيطان 


دبل : دون نيمفوشخصياً 

بيرتا: وربها رايت سيلستينا - ابضاً 

فيديل (يحاول ترضيتها): بيرتاء انت تعلمين انني لاأهتم بلقاء - 
اسليستيشا مرة اخرى (يسحب منديللً يقدمه اليها). خذي. 
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امسحي به بوجهك 

بيرتا: عندي منديل الخاص (ومع ذلك فهي تأخذه وقسح به عينيها 
لم تبلط بع 

فيديل: يقول ‏ دون نيمفو ان بأمكاني نقش ابواب البناية الكبيرة 
لكنه يطلب مني الآن ان انتقل الى - توبوغراند ‏ للقيام بذلك. 
ببرتا (بعد ان التعشت آماها) : تقصد. . . ان تغادر المدينة؟ 
فيديل : واتساءل ما اذا كان بامكاننا الزواج غداً وان كان ذلك 
مفاجثاً لك يابيرتا. ولكن فكري فقط كم اننظرت للقيام بمثل هذه 
النقوش . 5 

بيرتا: تقول غدأ (نوجه بصرها نحوبيت سالوميه). لاشك انها 
سيشعران بحرج كببر للقيام بأي شي غداً 

فيديل (وهواكثر قلق حول خططه من ان يسمع ماتقوله): بالطيع 
أعلم ان ليس بمقدورك الصفح غني, 

بيرتا: فيديل. أريدك ان نفهم اني اذا تزوجتك غداً 
تغاد المدينة غداً إيه؟ 

فيديل: نعم. لابد ان اكون في توبوغراند ‏ يوم الثلاثاء القادم 
بيرتا: اتمنى لوتدرك لشن العظيم الذي اسديته لك . ليس بامكان 
أي فتاة مثلي ان تصفح بمثل هذه السهولة. 

فيديل : حقا انا اعرف ذلك يابيرما 

بيرتا: هل انت متأكد اثنا سنغادر غدأ؟ 

فيديل: تماما. 





افسوف 








بيرتا: حسن . سأتزوجك 
فيديل (يفرح): بيرنا! إينحني لتقبيلها فتنهض بسرعة) 
بيرتنا: لحظة ارجوك انناغير متزوجين لحد الآن انظن انفي مثل أية. 
افتاة اخرى يمكنك تقبيلها. . . مثل تلك (نشير باصابعها) . 
فيديل (بخجل وتواضع) : القد ظننت. . . فقط هذه امرة 
بيرتنا إتقكريجد): حسنء رييا. . . هذه امرةفقط. . . يمكنك 
تقبيل بدي اذن. (وهويقبلها) 

.تسدل الستارة. 


رمام عق - مم9 لممملامومماما 5 
962 مطحم مم3 وملاما0 و30 
مممام #بسبوة مماوم ممالا - را ممجمااطيم 











ألم مسْرححّة الفصضل الواحثداللكليزكية 





جون هاميدن 
صما ما 


جرت العادة في اياضا هذه ان بيدا الكناتب الذي يعني 
بالقتطفات بالاعتذار على نحو ملائم . اذ لا بد له ان يبرردعواء 
الجسريئة لآن صناعة الكتب اصبحت ب بحي 
جديدة الى التفجع الققديم . ربمالم يعد جامع المسرحيات 
عرضة للشبهة كا هي الحال مع جامع القصائد. فمنذ اجتاح جي . 
دبيلوساريوت العام الدرامي اهاوي. في سنة 1474 بالمجموعة 
الانكليزية الاولى للمسرحيات ذوات الفصل الواحد. اخذ 
العديدون من المحررين يقتفون خطاء 

مهما يكن من أمر ظلت المجموعات كلها عرضة للتحديات 
القناسية المفروضة عليها الى يومنا هذا . معظمها موظفة للمدارس 
بالدرجة الاولى. وبعضها للفرق النسوية فقط وغيرها للاطفال. 
كما حددت مجموعات اخسرى بفترة زمنية معينة » او اقتصرت على 
الاعيال غير المنشورة . ان المجلد الراهن يمحرره الذي يعي تجوره.. 
هو اول تحاولة لرصد مجموعة من المسرحيات ذوات الفصل الواحد 
تغطي المسرحيات الانكلييزية والويلزية والسكوجية والارلندية 

















ترجمة؛ يوسف عَبدالسّيح ثرو 


ولعي باينا 
ولرةاط أعم-هوم0 



































ارها لتميزها وتنوعها لكي تمثل قدر الاستطاعة آثار هذا 


القرن الفنية 

ان عقبات حقوق النشر الكأداء 
عدم تمثيل الكشاب ثيل صادقً. قد يجادل احدنا بان هذا المجلد 
كان ينبغي له ان يدأ يصفحات بيض مخصصة لباري وغولسورئي 
ويبتروبرناره شو اولواححد او لاثنين آخرين. ومع هذا الغياب 
الملحوظ والتحدي الضر وري لعدد من الدعوات . فان ما تمجمع من 


هي المسثولة عن خيية الآمل في 





المسرحيات ذوات الفصل يتميز عن 
دياس 

الالآن المسرحية ذات الفصل الواحد. 
كتاابات المؤلفين المجهولين مسرحيات الامسرار من اضراب 
(ايفسريمان) و(فصل اضافي للشباب) و(العالم والطفل) قد برهتت 
منذ عهسد سحيق على ما بلغته من اوج شاهق. ومن ثم كانت 
ضرورية لاغنى عنها بالقيياس الى الممثلين الموالين على مدى 
قرون من السزمن, كما ان الدراما الفوكلورية تج ها مكاناً 
فيهاء هذا فضالا عن ان المثلن في فرقة تشينغ كاميدن الصامتة: 
مازالوا يتنقلون من مكان الى بي كرتا نت نشل 
واحد تستمد عطاءها من شعائر الاخصاب والضحايا 
شود الى ماي متيل رجت اها فيد سن اليا م 
التقاليد الشفو, التي لا تعرف الانقطاع . ولكن الدراما 
الاتكليزية اصبحت حرفية بأسرها اثناء القرن السادس عشرء 
الاسر الذي افنادها فائدة عظيمة: على هذا الوجه اوذاك, الا ان 
المسرحية ذات الفصل الواحد تأخذ مكانها بحريةنقط. في المسرح 
المسترف. اما الشرن السابع عشر فقد ازاحها من المسرح قاماً. 
ومع ان القشرن الشدامن عشسر استرجعها في سيل من المسرحيات 
المساخسرة و (الفسارصية) ولكنها تدنت في قيمتها. حتى اقبل القرن 
الشاسع عشر فاعترف بالمسرحينة ذات الفصل الواحد في الاداء 
الشائن المتمشل في (التمهيد الممرحي) بين ماعقب ذلك تبعثر في 
اللقامد الامامية. اماشكلها الفني نقد بدا حكوبأعليه 
بالانقراض. لولا ظهور حركة (الذخيرة)'' المسرحية التي رفدتها. 
جديدة. وكانت هذه الحركة جزماً من الهضة الدرامية 
العظيمة. 


لة أية قترة سابقة من ادينا 


» جديد. ذلك ان 
































هذا امسر مفهوم. وسبب ذلك يعسود جزئياً الى ان (الاعلان 


المكسرر) الذي يطالب الجمهور المسرحي بالشيء الكثير, اليس له 


ذلك التأثيرني السرأي الصام: كا هي الحال بالقياس الى المسرحية. 
ذات الفصول المتعددة (شأنها في ذلك شأن مجلد من القصص 
القصيرة في مكتبة جوالة) ومن ثم فان المسرح التجاري لن يتقبل 
المسرحيية ذاث الفصل الواحد: المسألة غتلفة مع افراد الجمهور 
المتحمسين, الذين لا يعنون كثراً بشباك التذاكر. ان التحديدات 
الفنية للمسرحية ذات الفصل الواحد تمائل تحديدات القصة. 





القصيرة في مقسارنتهها بالرواية او السوناتا بالقصيدة | 
القصر في هذه الاصناف لا يعني الوهن 'و الضعف. الامكانات 
الفنبة عظيمة جداً. وهذا المجلد وحده كفيل بتبيان ذلك: اما 


ائية. ان 






ذات الفصول المتعددة كيا هوظاهر الأمر. المسر 
الواححد تسلم من الصرض المبتسسر والحوار المسهب او عدم التأكد 
الجزئي من ادف الممشود كبا هي الحال مغ المسرحية متعصددة 
الفصول. ان معالجتها لحدث ما اولوضعية مادون ان يكون ها 
المجال لتطوير الشخصية في الفصل المسرحي تضطرها الى ان 
تكون ذات نكهة مناخية خاصة في تكوينها وتتطلب براعة اكبر في 
عرض الحدث والشخصية واشد الاتتضاد. ولي الوقت نفسه فا 
التمرينات التي تجري على المسرخية ذات الفصل الواحد اسهل 
اجراء وتككاليقها بالنسببة للمسرح !2 اا تين 





ييسذلسون جهودهم ويجربون مناهج جديدة عن وعي . ان مثل هذه 
التجر بة كانت حيوية بالقياس الى (الدراما المديدة) في تسعينات 
القرن المتصرم. لانببا استطاعت ان تعيد الصلة يون مسرحشا 
والثقافة والحياة المماصرة: بعد التدهور المديد الذي اصاب هذا 
المسرح . .والنبضة التي اعسادت مسرح الذخائر الى الوجود: همي 
التي تسبيت في انبشاق الظروف التي ازدهرت فيها المسرحية ذات 
الفصل الواحد. 

اول مسرح للذخائر تأسس سنة 1404 في دبلن باسم (مسرح 
الآبي) وهويمشل الطليمة في العالم الشاطق بالانكليزية . وبناية 
المسسرح هدية من الانسة أي. إي. ف هورنيمن قدمتها الى 
المسرح الادبي الارلندي للهواة . الذي اسه ييشز واليندي 
غريفضوري واخسرون سشة 1844 بيشها وضع الاسس ل (دراما 
































الافكار) في لندن كل من جي .ات غراين وغرانفيل - باركر ولي 
ارتشر شو وجون غالسورذي. كما تبنى (مسرح الأبي) (الدراما 
الفوكلورية) في دبلن . تميز قادة هذا المسرح بفائدة سامية تمثلت في 
العمل بين اوساط شعب فلاح كان افراده ينطقون بالشعر طوال 
حيائهم: على الضد من المسيو جوردان”'. دون ان يعرفوا ذلك 
وهذه فائدة اعترف بها جي . م سنج في مقدمته المبدعة مسرحية (فتى 
العام الغربي المدلل) ومن هنا استجدت خصوية طبيعة اللغة 
الخاصة, وخاصية الشخضية القوية. وجبر وت الاخلاض 
الساطفي وهي الاصور التي تتميز بها مسرحيت.ا (طلوع القمر) و 
(الراكبون الى البحر) اللنان تتفردان ب (الجودة) وكلتاهما ارلندية 
صميمة. اما (السراكبون الى البحر) ففيها شمولية الفن العظيم ٠.‏ 
وهي من فرائد ادينا لمسرحي 8 

وني هذا للجلد يمل دراميان ارلشديان آخسران مع انهه 
الايتتسبان الى (مسرح الأبي) ولوان مسرحيات اللوردد نساني 
الاوائل قد عرضت هناك. كيا ان سنت جون ايرفن (الذي هومن 
اولستر) ادار ذلك المسرح لمدة قصيرة . ومشذ الحسرب (الاولى). 
هيمنت المسرحية ذات الفصول امتعددة على الدراما الارلتدية. 
ولعل سبب ذلك ان مسرح (الأبي) وجد خشبته ممتددة من برودوي 
الى شارع شافتزيري, 

اما مسرح الذخائر في 
في سنة 1401 . وقد استطاع ان يمتذب نحوه نخبة من الكتاب 
الدراميين والممثلين 

وني لفرسول تم افتتشاح دار للعرض المسرحي في سنة 181١‏ 
وني لاتكشير ولدت مسرحية الذخائر الانكليزية النموذجية من 
اطريق (بيت السدمية) انطلاقاً من مسرحية (اصلاحية الاحداث) 
وهي مسرحية افكار. تتشاول الطبقة المدوسطة المتدئية والطبقة 
العاملة . ان هجة لاتكشير وشخصيتها اخصبتا مسرحها بغ يأني 




















فقد اسسته (الملكة) هورنيمن 








بالمرتبة الشانية بالقياس الى ارلندة: وانجازاتها الرائعة تتمثل في 
المسرحيات اللانكشيرية, واهميتها تتخطى محليتها. وهنا نالت 





المسرحية ذات الفصل الواحد مرتبة مرموقه. بتطويرها للقيمة 
الفنية. وامساكها بتلابيب الواقع . كما هي الحال في دبلن. الآمر 
الذي لم يتحقق ا منذ العهد التبودوري 

ان مسرحية (هندل يتيقظ) 1417 هي اول مسرحية 
اتكلييزية امطاءت ان تكتسب جمهورا عاليأء ولكن ستاتني 





هوتن, شأنه شأن جي. م سنج , آنه المنية وهوفي مقتيل شبابه. 
انه يظهر في افضل مزاياه في كوميديا ومأساة: وكل منهها ذات فصل 
واحد وهما (الاعسزاء الراحلون) و(سيد الدار). وقد استمدتا 
عطاءهما من الملاحظة الذكية لحياة لا: اما هارولد برغهاوس 
فقد اظهر لنا تعلقه بالمسرحية ذات الفصل الواحد وشمولية 
اللموضوع المطروح وحسن الاعصداد. ائنهم ييز مسر" 
بالمموحش) و(سعسر الفحم) . ان (الازهار) التي تضمتها 
المجموعة؛ من باب النقائض؛ ترينا براعة الشكل: التي جعلت 
منه كاتباً مسرحياً ذا شعبية لا تتفد. انه سيد كتاب المسرحية ذات 
الفصل الواحدء يرافقه جهور هائل الاتساع. 

وكل تركمزت مسارح الذخائر وجدت مسرحية الفصل الواحد 
اهامات واعدادات جديدة. وقد كتب جون درنكوتر مسرحياء 
قصيرة حين ساعد سخماء السير باري جاكسن على تحويل فرقة 
(الحجاج) للهسواة الى فرقة برمنفهام ْهيرتها المسرحية . ثم ان 
1 تب النمل توما قي نا في لامكو عندنا 























بقريته افريزية باجاء 
الفصل الواحد. ولكن ل تتيسر له الامور لتطوير فنه كثيراً 
لأنه قعل في لوس سدة 1416 ان مسرحيته (الفقراء يساعدون 
الفقراء) هي نموذج لافضل اعياله: ب تتصف به من ملاحظة 
نة وودية للشخصية المعنية واقتصادها الشديد في ا حوار وبراعة 
اتركيبها. انها ليست احسن مسرحية كتبت بلهجة (الكوكني - 
اللندنية) حسب بل هي احدى فرائد (ادب) المفارقة والسخرية 

ان العديد من مسارح الذخائ ما مازالت ماثلة في اتكلتراء وهي 
تخدم حاجات عليسة, ولكن الكشير من مجدها تلاشئ . كانت 
الذخيرة المسرحية في عقدها الاول منغمرة في محليتها بالمعنى 
الافضل من الكلمة بحيث اصبحت وطنية الى ابعد الحدوده 
حتى بزت الدراما الانكليزية» على مدى الزمن. منذ وفاة 
عسي 

مهيا يكن من أمسرء فان الحرب اضعفت الذخيرة المسرحية كي 
كان شأن مع السدراما بأسرها. هذا فضالا عن العوامل الاخرى. 
ولولا حركة اضواة: لا قتفت مسرحية الفصل الواحد امورأ مهمة 
اخرى 

ان الاحككام اني تتعلق بالانتعساش افمائل لدراما الواة الذي 






































تبسدى في سشة 1414 ينبغي ها ان تترك لمؤرخي المستقيل . لاشك 
في ان التوتر العصبي والماطفي الذي افرزته الحرب؛ ومكنة 
العمل ووسائل الترفيه. وطر. 
العبت ادوارهاء الامر الذي كان له نتائج 
مهمة في السئين العشرين المتصرمة. ان بعض ٠‏ لمعل واضحة 
الآثار. 

القد اسست الآنسة ماري جمعية الدراما القروية في كيلي التابعة 

















ة إعوء 
وثلائيائة عضو. ومن المنظيات الماثلة الآن: عصبة الدراما 
الويلزية. واتحاد الدراما السكوجية. وعصبة الدراما الشهالية 








التي تؤدي اعبالاً قيسة جداً. لقند كان لل 
هذا الصدد. ولاسيما الاحتفال الوطني الذي تقيمه عصبة الدراما 
البر يطانية: بدأت هذه العصبة عملها بدابة منواضمة سنة 
ولكنها توسعت على نحو مدهش في سئة /1410. بحيث 
وطدت بتركيز مسرحية الفصل الواحد؛ ومن ثم كان لاحكام الرأي 
السام ففضل في رفع مستوى التمثيل والاخراج والانتاج . مهما يكن 
من امسرء فان كل هذه النسيقسات من قوق لا يمكن ان تنتهي الى 
اتجازات بححد ذاتها. الشيء المهم بهذا الشأن الذي يمكن رصده 
هوهذه الالوف المؤلفة من الناس في الملبن والقرى. على امتداد 
بريطانيها العظمى. به يشعر ون به من حاجة للتعبير من طريق 
الدراما وما يهدونه فيه 
وي غضون المشريدات من هذا الرن: اعتصد الموا كثياً 
على مسرحيات الفصل الواححد التي كتبت قبل الحرب؛ وعلى 
السرحيات انيد لني كبا قدا الدراسين. وف تصب اميه 
مسرح اضواة. وني الشلاثينات تشامت 
ممسرحييات جديدة كشيرة, كتبها مسرحيون شيان. معظمهم من 
ريحي مسارح المواة 
أن اللورد دنساني هو واححد من من الكشاب القندامى. ولكن 
اكثر اعياله من نصيب الهواة. انه رومانسي ساخر. متمرد ضد قبح 
لمنشامي : ها هو يحرث اخسدوده الموحش بحكاياته الفتطازية. 
بعسوالمه الشلاثة. ان مسرحية (ليلة في الخان) مسرحية مؤثرة رهيية. 
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وهي من افضل اعسياله . اما جوها به فيه من براعة لا 
نموذجي, وموضوعها الرئيس تحبب لدى الكاتب و 
تدخل قوة خارقة في اللحظة التي يكاد الشر يتتصر فيها. 

امت جنول افسرقن ب يواست تزفنيا وتائنداً 
امسر المحسترف. ولكشه كشو والاخرين ل يكتب الا القلائل من 
مسرحيات الفصل الواححد فاستغلها الواة شرح . مسرء 
(التقدم) تعرض مشكلة ملحة باسلوب أنساني حر يف وتظهر قدرة. 
السدراما بوصفها دعاية . وهي هنا لا تمثل كانبها المدميز حسب. بل 
العديد من المسرحيات امناوثة للمنف التي مثلها اهواة في السنوات 
القليلة الماضية , 

اما السدراما القروية فلها حاجاتها الخاصة التي لايمكن لأرعاية 
ان تلبيها بحق. ومن حظها السعيد انها وجدت رائدة ها في 
شخصية الاانسة ماري كيلي. وقد تيز عملها دائا برؤيا وفكاهة. 
وادراك حقيقي للضوكلور الريفي, انبا اسهمت اسهاماً عظيا في 
مجال السدراما القروية . مسرحية (السحر) ترينا ماذا تستطيع ان 
تكتبه. من خلال اسزمن: ذلك انها تمشل جوهر الأساة. وفا في 
السديد من الشرى ضرب من الحقيقة غير المريحة . اما مسرحية 
(السييد سامبسون) ففيها صلات حميمة بالحياة القروية فضلاً عن 
نية بها فبها من شعر وعواطف مثيرة للشفقة الامر الذي 
يات (لي) الريفية سارة ومفرحة ومع انها كتبت في سئة 
.ظلت مجهولة الى أن تم انناجها الناجح كل النجاح سنة. 
1477 من قبل المسرح في غاردن ستي . ومشذ ذلك الوقت جرى 
اخراجها في طول انكلترا وعرضها. مع غنى الدراما المحلية. 
ومع ان لكل هجة او اقليم كتَابه نهم متنوعون عختلفون من اضراب 
أشيلا كايسمث وايسدا غانسدي وبرناره جلبرت واوستن هايد 
وكونستانس هوم. 

اما الحركة الجديدة في سكوتلندة فقد بدأت متأخرة بالقياس الى 
اتكلتراء وهذا الاسر ربا يبي سيب عدم اتسحاب اتحاد الدراما 
السكوجية من عصبة الدراما البر يطانية للحصول على فوائد 
الحكم المحلي حتى سنة 1477 . وما ان اتطلقت هذه الحركة حتى 
انتشرت الحياسة على نحو سريع ييز سرعة الحماسة في اتكلترا. بدأ 
الاسكدوجيون بد قلييل من مسسرحيات الفصل الواحد التي 
تنتسب اليهم ومنها على الاخص مأساة (كامبل من كلمور) هون 
فرغسن. ثم ازداد العدد على ايدي جون براشدين وجي جي ييل 














المد 


































ونبسل غرانت واخسرين واسهم جيمس بريدي في ا حركة مؤخرأً. 
اما مسرحية (حكاية بائع صكوك الغفران) فقد جعلت من قصة. 
خرافية قروسطية مسرحية سكوجية لحي ودما شأنها في ذلك شأن 
(الام باتلين) لجون براندين. ثم ان كارسسويل اضاف عنصر 
الشفقة الى الرعب دون ان يسقط في الانفعالية العاطفية. ومن هنا 
نْ عمق الأساة في مسسرحيته (الكدونت الباني) وهي مسرحية 
واقعيتها اكثر من الصورة الر ومانسية العاطفية ل (بوني برس 
تشارلي) هنا تجد معابمة للتاريخ كما ينبغي لمسرحية الفصل الواحد 
القيام با. اما مزاج جوكوري واسلوبه فعلى خلاف ذلك . اله 
تعلم الدراما ذاتيً. وهويكتب عن الحياة التي عاشها بنفسه. ولعله 
يمشل هنا افضل خبريج لحركة الهواة. ان مسرحياته ليست بحاجة 
الى ادارة بارعة لتضفي عليها الحرافة والاقناع. 

اما ويلز الانجيلية فسرعان ماتم اكتساحها من قبل دراما الواة» 
وهو امر مذهل اكثر من اسكوتلتدة الكالفينية. ففيها ازداد كتاب 
المسرح اللذين يكتبون بالويلزية والانكليزية على نحو سريع ٠.‏ 
وخيرمن يمثلهم هوجي . اوفرنسيس. ذلك ان مسرحيته (الطيور 
على اشكاها تقسع) فيها طلارة وطلاقة قم تجد خم مثيلا في مسرح 
اشواة. على حين يقف سلادن سمث بمفرده شأنه في ذلك شأن 
اللورد دنساني ننه خدم حركة المواة بتميز يوصفه كاي وغجاً 
وبحكياً وحاضراً ومعلقأ. ومنتجاً في جمعية مانتشستر (اللامسهاة). 
الممروفة جيداً . كل مسرحياته تقريباً ذات فصل واحد . والقلائل 
منها فيها من الغنى الماطفي ماني (الرجل الذي لابريد الذهاب 
الى الفردوس) ومعظمها تتغرد يغرابة الاسلوب والغموض والخيال 
الفنطازي المقصود وهذه امور مؤثرة يصطنعها الكاتب. 

ومع ان كشرة من اعسمال المواة اقتفت الخطوط التقليدية» فان 
الاكتشافات والتجارب ماثلة لا يتقصها شيء. ومن اشد مايلفت 
النظرما قام به الدكتور غوردون بوتوملي والانسة مارجسوري 
غولان. في شأن دراما الجوقة. بدأت الانسة غولان حركة الاحياء 
الححديثة للغة الكورسية؛ عندما اسست كورس الشعر في غلاسكو 
اسنة 1458 وفي لندن بعسدئذ بستتين. كانت غولان فنانة عظيمة 
ومعلمة عظيمة, لقد دربت فرقها الى حد السيطيرة البارعة , 
والجمال الذي تتسم به كل الاعمال التي قدمت. كما ان قيمة اضافية. 
تبدت في هذه الجهود بتعاونها مع الدكتور بوتوملي الذي كان يقدم 
متحسدئين الى الفسرق من كانوا يجتازون التجارب المطلوية. لم 
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يقسدم بوتوملي ني مسرحيات من امثال (رمال كلين) الشعر حسب»ء 
الذي يمشل الدراما القصية, العارية من الزينة: الحقيقية 
ل انه فضلا عن ذلك شيء جديد. شكل درامي, يصبح 
من خلاله؛ اعضاء الكورس ابطالا للمسرحية المطروحة ان هذا 
ابتككار م يقلده احدد الى الآن, إلا ان اللغة الكورسية تبناهاات . 
اس. اليوت والآنسة ايلسي فوغيرتي في (مقتلة في الكاتدرائية) وقد 
تبعهما آخرون: وكثيرون سيفعلون هذا الامرّ في المستقبل 

وني الفترة نفسها ظهمرت حركة احياء لفن قديم: هو التمثيل 
الصامت: بقيادة الانسة ارين ماور وآخرين. ليس للتمثييل 
الصامت الخالص موضع في هذه المجموعة . ولكن المزج 
الخطاب الكورالي والتمثيل الصامت الذي اصطنعته الانسة 
فالانس جصل (صندوق باندورا) مسرحية فضلاً عن التمثييل 
الصامت وهي سارة لان ترى وتسميع , كا اها فنحت افقأجديداً 
في الدراما. 

وربها اهم من كل صنوف الاحياء هذه عودة الدراما الان 
الى مسقط رأسهاء الكنيسة الانكلييزية, وقد تمثلت هذه العودة 
باحتفالات كشتريري . لم يفعل اي كاتب مسرحي ما فعله لورنس 
هاوسمن من اجل التقبل الواسع للدراما الدينية. انه امسك اطواة 
بمسرحياته (مسرحيات القديس فرنسيس الصغيرة) . ذلك انه لم 
يسبق لشهسرتها مثيسل منسذ القسرون الوسطى. هاهم اوائل 
الفرنسيسكانيين على المسرح بارديبتم وطبائعهم كبا كان يعيشون ٠‏ 
ول تثل مسرحية اخرى التجاح الذي نالته (الاخ شحمس» 

ومن التطورات الجديدة الأخرى تطور غير مرغوب فيه. هو 
.ازدياد الطلب في المؤسسات النسوية والنوادي ومدارس البنات على 
(المسرحيات الخاصة بالنساء فقط) . الكثرة من هذه المسرحيات 
ضعيفة مشلولة بسيب تصميم الكتاب المسرحيين على ابعناد 
الرجال عن هذا المسرح مهما يكن الثمن. اما مسرحية (مشهد غير 
طبيعي) ففلته رائعة. بسبب عدم وجود تزييق فيها. لان مشكلتها 
مشكلة انشوية صميمة. ومع ذلك ففيها صراع بين الشخو 
والإنكار. الصراع الذي يصنع الدراماء وقد تم عرضها بصدق 
بارز ومهارة واضحة 

اما نول كاوارد فانه لايمشل احدداً غير نفسه. إلا اذا قلنا ان 
العبعريه تصنع فوانينها الخاصة. ان المسرح المحترف يمقت 
(الاعلانات المتكررة) بيد ان كاوارد جعل هذا المسرح يتمتع باحد 








































































هذه الاعلانات ان مسرحية (الايدي في عرض البحر) كانت احلى 
فكاهة ني اعلان (الليلة في الساعة الشامنة والتصف) ويسزداد 
الترحيب بهذا الأمر لندرة مسرحيات (الفارص) ذات الفصل 
الواحد. 

المجصوعة الراهنة هي محاولة لرصد مسرحية الفصل:الواهر 

لاني والشلانين سنة الماضية ولوانها محافظة بعض الشيء 
بالضسرورة. ومع انه من الواضح وجود خيرة جديدة فان الشعراء 
الشبان تجاوزوا مسرحية الفصل الواحد الى الآن. وفي نصب 
اعينهم المسرح المترف والاذامة . ومن ثم. ليس هشاشيء من 
الدراما الاكثر جدة. 





تأملات فلسفية في فن الرقص 

البالية تحديد وتطور 

الاسس الوجودية للعلاج النفسي 
ملاحظات بي العلاقة بين الرسم والعياره 
ايدلوجية المعاصرة 


الشعر الايطالي في السبعينات 





وت ع حي د 0 
الشجرة والضوء صفحات من الادب التركي 


اما السيسدة راتكلف الكاتبة الواعدة المتصددة الجسوانب 
والبراعات؛ بالقياس الى كتاب المسرح الهواة: فهي تقف بين 
الجديد والقديم. انها بمسرحيتها (حصلنا على الابقاع) قد لوت 
ة مادة تشاضر النضيات في مال السرقص؛ من اجل تحقيق 
غرضهاء مستخمدمة بتقصد النشازات مهاجمة صانعها. المسرحية. 
تجديد بدلاً من ان تكدون بثسارة؛ اذا كان 









على الفتون بهواجسه ايضاً. المسرحية ذات تأثير شديد. ومهما يكن 
من امر فاتها بشير بشيء جديد. 
عن مقدمة 

“0ك 





موسوعة ملخصات الكتب 


اشعر افلاطون 





للشعراء الرومائيين 
دانتي مفكرأً 
قصائد حديثة من الترويج 


في الذكرى المثوية لوفاة فاكثر 





























من المسرح الاوبرالي الفنلتدي 








باح رٌإكا 


تعريف بالمسرحية و مؤلفها 


اتقلهم لشاهذه المسرحية تموذجاً فتلشدياً لمسرح 








«برخت» الملحمي . فهي ذات بناء أوبرالي يعتمد الغناء والرقص 
الكوراي والمشاهد امتعددة ذات الديكور الفخم . أما موضوعها فهو 
موضوع تأريفي يعتمد حدثا واقعيأ في 
إستقلانها وحرية شعبها 








تاريخ فتلندا النضالي من أجل 





امته الوطنية . وقع الحدث الرئيس هذه 





عامي 1885 و1641. خلال مايعرف في تاريخ 


فنلتدا ب «حرب الغراوات 





». وحرب افراوات تلك إنتفاضة شعبية 
قام بها فلاحو«بوثنياه (وهم سكان الشيال الفنلندي المتحدروث عن 
أقدم مستوطني فلندا) تحت قيادة دياك و إلكاه. وهم لايحملون سوق 
العصي واهراوات . ضد وككلاوس فليمشغ». حاكم قتلندا امعين 
من قبل ملك السويد. عندما كانت فنلشدا تحت حكم السويد 
البباشر ؤظلث فتلشدا جز من المملككة السويدية من عام 1188 








احتى عام 1804 حب 
جعل منها فوقية ذا كم قائي مرتيط بالقيصر نفنه. لانتل 
فتلنشدا استقلاها عن روسيا|! 
إنتهزت فتلندا الفرصة المواتية وأعلنت إستقلافا». 


سلمتها السويد الى قيصرروسيا الذي 


بعد ثورة نشرين البونشفية. حيث 








اكسر إلكاء تاجرأ وقلاحاً موسراً. وقد شغل منصب 





عمدة مديئة «إلمايوكي ه: وحارب فارسأ من فرسان «فليمئغ؛ في 





حربه مع «سوففورود» الروسية , لكن تقادي «فبلسنغ» في استفلال 
الفلاحين الفتلشديين واستسراره على العمل بنظام «الايبواء 
الاجباريء. الذي كان الفلاحون بموجبه يجير ون على إيواء 
فرسان الحاكم وجدوده في مسازهم وتولي إطعامهم وإطعام خيوضم 
اضافة الى السياح م بالاستبلاء على كل مايريدون من الفلاحين 
ونييه, ذلك الاستغلال والاصرار على إستمرا نظام والايواء»: 





انار الفلاحين فقاسوا 


رغم إنقضاء الحرب مع روسيا آنذلا 





بانتفاضتهم د «فليمنغ؛ ومع أ: ناء كان متوفعاً أن يضعه 
الى جانب الطبقات العليا المستفيدة من الحاكم الأجنبي 


وطنية وإلكاء وإنسانيته جعلته يقف مع الثائرين ويقود حربهم ضد 








الحساكم وهم لايحملون سوى اغراوات أمام جيش نظامي جيد 
رراث الخالدة في تاريخ فنلندا النضالي الطويل . وظل «ياكوإلكاء 


في حياته الكريمة وسوته المجيد ثلا للمثل الفنلندي القانا 











أقصر الطرق المؤدية للحرية يمند بمحاذاة نهر الفدا 
اما مؤلف المسرحية «آرني كروهن». فهسوشاعر ومؤلف مسرحي 
ومازال يكنب حنى 


افتلندي بدأت أعياله بالظهور منذ عام 1451 





هنذا اليوم . وقد عرضت هذه المسرحية في فتلئدا خلال منتصف عام 





المترجم هنا اعتمد الطبعة الاتكثيزية الصادرة في 
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كلها بيرا : اعد لكا 7 














ياك إلكا أوحوب الغراوات 
مشهد (مدينة المابوكي) 


الكورس : لتمش الى الأبد في ضسير الشمب وحكايانه أعيال 
«إلكاء البطولية! لقد عاش كرا ينبغي لرجل من الشيال 
أن يعيش . كريماً أبياً. ومات علن أعواد المشائق بطلا 
ل يكن إلا فلاحاً. لكنه كان تبيل المحتدء بل كان أنبل 

رجال ٠‏ الزمان 
الفتيان والفت اليوم أجمل للهظات حياتنا وأكثر أيانا 
إشراقناً: لا أم تصرخ. ولا أب بحث على العمل. ولا 
غيال ينصب الشسراك, ولا سيدة تراقيدا. ولا سيد 
يسخرنا للعمل! 
ت : نهار الصيف هذا رائق. عليل اللهواء مشرق. ت 
.يعزف أغانية الحريرية مع وقع أقدام الماشقين 
وا كايا رجرب 0 


رنافاة! 













الحقول 








البؤساء 







ايا أبناء دييورال! 

يامغتي الشعب! يا أبناء «المايوكي . الخالدة! ان الحرب. 
قادمة من الجنوب! إن الموت والدمار قادمان من قلعة 
«توركوة! 

(يمر دميكو إلكاء ودهليا يوتو بالواقفين) 

نتيات : تعالا وشاركانا المرح! 

نتيان : إسمع يا «ميكوا 

إسمع يا «ميكوه. ودع عنك المموم! 

تيان : لاهموم. . 








القد كتتم أنتم أنفسكم تغنون عن اهمسوم . (يخاطب 
«هيليا») عندما يغيب أبي . يغيب معه كل سرور. 
هليا: تسال لشاركهم! إنهم يغنون أغانينا وليس أغاني الفنلندين 
العبيد الذين يرضخون لتعسف الفرسان. (برقص 
امي 
مشهد (يصل فارسان من فرسان «فليمنغ») 
الفارس الأول: أليس لديكم ماتفملونه أفضل من اللعب؟ ليس 
هذا الوقت وقاً للمب! 





الفارس الث 
1 






إن نصفا متهم لم يدفع الضرائب بعد كي ان عليهم 
يزودونا بابيرة وأحبوب: 
ميكو: أل ننه الحرب ويم التوقيع علئ معاهدة السلم في «تايسينا؟ 





66 


ماذا تريدوث بعد ذلك؟ 

الفارس الثاني: إن البلد يريد ضرائبه: و «فليستغ» يريد نقوده . 

ميكو: إنه ممع التقود كا ممع ستجاب الصيف الثياره ويعيش 
حياة هائثة في فتلندا مبددا تلك التقود علئ 

كيساً من القمح! لنأخذ ذلك الكيس 








الفارس الثاني : إني أرق 
في الأقل! 

ميكو: لايمكتكم أخذه دون قرارمن المحكمة . إن والدي «إلكاء لم 
يعط شيئأ. ولن يعطي إبنه شيئا. “يمري عراك حول 
الكيس) 7 

لفتيات : أبها المبناء الذين لايعرفون من الفروسية سوق 

ركوب الخبل! إنكم لم تخرضوا حرباء تن 

ونهب من لايحملون سلاحاً 

الجميع : لقد وضع رجال «كيفى يارفي» هراواتهم في متناول إيديهم 
بعد أن استليت أسلحتهم كلهاء ثم إنتقمواء بتلك 
الراوات من ذثاب «فلينمغ شر إنتضام حتئ سالت 
القمصان بالدماء وتنائرت الامعاء من الفرسان الهاريين 
المكللين بالطين والعار. 

















تشهد 

هليا: «ميكوإلكاء أيها العزيز! إنني أشعربالبرد وأتوق الى الدفء. 
فدعني أقترب منك وأمسك بيديك: 

ميكو: سأرعاك بالحنان الذي يليق يك. إن حياتنا هذه ليست 
حياة: إنيا امدوث بعينه حيث يتجمد الحب: ساعلن 
اسلمي الخاص وأبدا حياة جديدة بعيدة كل البعد عن 
ا حرب والاقتتال. 

هليا: إنني أؤمن بل وأئق بك وأحبك يا «ميكوه! 

ميكو: السلام. السلام فقط. بعيداً عن هذه الحرب 

هليا: لكن هؤلاء الطفاة؟ هذا الظلم؟ كيف يستطيع الانسان 
إحتيال هذا كله؟ 

ميكو: لوكان أبي هنالما جروء أحد علئ إستغلالنا هكذا 

هليا: متئ يخرج دياكو إلكاه: أملنا الوحيد: من السجن؟ 

ميكو: حالما يطرق الموت علئ أبوابه. 

هليا: لكن أباك ليس قاتلً! 

ميكو: إنه؛ بنظرهم؛ أسواء من الوقوف 
بوجه السادة ومعارضتهم . فانتقص من نقودهم ومن 
كبر يائهم ومن قواهم 

هليا: هل وصلئك أخبار من قلعة «توركوه؟ 


القد جره علق 





مكتبة ملام السوفري 2 








ميكدو: إن السجين لايستطيع الكتابة؛ والسجان لايريد ذلك 

.وهكذا تظل جدران القلعة هادئة 
(تدخل كاتارينا إلكاء) 

كاتارينا: عم كان الفرسان يبحثون! من يريدون الآن؟ 

ميكدو: كانوا يجمعون الضرائب؛ وقد أستولوا عي كيس القمح 
الوحيد الذي كان لدينا 

كاتارينا: ياي ! ذلك الكيس سيكون الحد الفاصل بيني وبين 
غمافة الله آه لوكان زوجي «إلكاء هنا! 

هليا: اتفتقدين «إلكاء كثيرا؟ 

كاتارينا: لا تسأليني كم أفتقده. إنني أهفو إليه كيا تيفو الزهور اين 
قطرات الندق. إته ندئى الصباح؛ وأنا ورقة حية خضراء 
الاغنئ هاعن قط الندى. إن حببي من أشجع 
الرجال: إن له شموخ شجرة الصنوير إنه صدوبرة 
الحفسل : صتوبرة أمام العين وصنويرة في القلب! صتويرة. 
تقف لوحدها أبية قوية شاغة بوجه الريح والسيول» إنه 
صقر الرجال: إنه حبي الوحيد! 

هليا: لكن لماذا سرق القمح من الفرسان؟ 

كاتارينا: تحقيق للمدالة! إنه فقط إستعاد ماسلب ظلاً. كان يعلم 
أنه سيلقئ في السجن. ولكن ليس في قلعة «وركو» 
القسد كانت تلك الطريقة الوحيدة للانتقام من الفرسان 
وإفهام «فليمنغ» إن الحيل التي تنطل على سكدان 
الجنوب لايمكن أن تنطلي عل سكان الشيال. 

ميإو: إن «إلكاء تاجرء وهوخبير في كل مايجري في العواصم 
الكبيرة مثل «تالن» و«ستوكهر ل». إنه جدير بالسيادة وقد 
كان فارساً مقاتالا شجاعاً. وكان عمدة حترماً. لكن 
رفض الانخراط في عصابة «فليمنغ» ووقف الى جائب. 
فلاحي موطنه «يوثنا». 

كاتارينا: إذا كنت سجيناً فلن يساعدك ملك أو قسيس! 

كاتاريناء هلياء ميكو: لا يمنح الحق لمن لا يتتزعه بنفسه! 

كاتارينا: إن على الزوجة أن تقف الى جانب زوجها. وزوجي 
الآن ينفث الزفرات في قلعة «توركو»؛ زوجي الذي 
أأهقواليه كا تيفو الورقة الحية الخضراء الى ندى الصباحء 
صنويرني التي تقف شاغة بوجه الريح والسيول صقري 
الأبي المحلق وحيداً فوق الجميع . قلبي وحبي الوحيد! 

ميكدو: إن اللوصول إليه صعب في قلعة «توركوه النبعة: في قعرها. 
البالغ سبعة فراسخ وفي زنزانته الصخر, 
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كاتارينا: نعم, هناك: حيث لايسمع الانسان صرئحات الزوجة أو 

الأبناء أو الاصدقاء. لكن علي الذهاب إليه لوحدي . إنه 

يناديني: وعلي الذهاب! 

الكورس: لقد كان زساناً عصيياً ذلك الزسا مان الدموع 
والآلام. حين كانت بلادنا يحكمها وكلاوس فليمنغ». 
كان «فليمنغ» قاسياً عديم الرحمة.. وكان يظن انه 
البلاد. كان أولشك السادة العتناة يجتقرون الفلاحين 





ويسخرون من آلامهم 


مشهد (قلعة توركو 

فليمنغ : يبدو أنك لانريد الرضوخ لي. ومازلت تتحداني؟ 

إلكا: إنني أنظر إليك فحسب. 

فليمنغ : حتن نظرتك هذه هي شىء كبير من وغد جلف مثلك! 

إلكا: إن الوغد هومن يسرق الذين يحكمهم! 

فليمنغ : ليست هناك سرقة» فالقوانين هي التي أقرت الضرائب وقد 
اصدرت بها ارادة ملكية 

إلكا: أل أرك في الحملة علئ «نوفغورود»؟ لقد كنت تسرق الذين 
كانوا نحت إصرتك من الفرسان التابعين لك. حتئ الك 


سرقت مني نصف ماحصلت عليه من غنائم الحرب. 
فليمنغ: إنني لا أنذكر ولا أريد أن أنذكرما حدث آنذا 








«ببسنيارفي», المايارني» ودأوشافا». لقد كنت آنذاك من 

رجالك؛ لكنني م اعد كذلك. إنك تستعبدناء نحن 

رجال «بوثنيا» الأحرار. 

: لكك سرقت فمح الضرائب. من رشاك لتقوم بهذا 

العمل؟ هل هو الدوق جارلس؛؟ 

إلكنا: إن المساعدة تؤخذ من حيث أنت وليس 1٠١‏ 
الكم . إننا نرفض الخضوع لنظام الايواء الاجباري . لقد 
أفقرتم أبناء شعبناء وهاهم يعانون ويزدادون كرها لكم 


يرنه عيداً 





فليمنغ : لقد سألتك عن «جارلس» 

إلكا: إن الخلاف بيتك وبين «جارلس» لايهمنا نحن الفلاحين 
الاحرار. 

فليمنغ : كل مايقوله لكم وجارلس» أويعدكم ب سيلغيه املك . ان 
الفسرساة سيقو ملحن فهقا السام تبن سنا 








بكو إلكا أوحوب الغراوات 





انبأ ولن يكون سليا تجائياً حئن يرضخ لنا الروس 

تاماً 

إلكا: إن مايهمنا مباشرة هو أن وثيقة السلم قد وقعت, ولتكن لكم 
معارككم» أما نحن فلنا معاركنا وسنضرب الطامعين 
بشادون رحمة. سنبصق كل الكلمات الأجنبية من أفواهنا 
ونغني أغانتيا الجديدة بلغضاء أغانينا الافضل؛ التي 
يعليب لنا الاستياع إليها. سنداقع عن أرضنا ضد الرفس 
والالمان والجسوتيسين والسويديين وكل من هم عل 
شاكلتكم. اننا نحب أرضنا الحرة ولن نتخل عنها 
مطلقا 

فليمنع: لكننا سناخذ أراضيكم مرة أخعرى إذا رفضتم دقع 
الضرائب 

إلكا: ستكون سعيداً. بالطبع. للاستيلاء على كل أرض « 
وتوزيعها على نبلائك. ولكن 2 
بكل أعيال الفلاحة الصعبة بأنفسكم ذلك عندهاً 
تستولون على الارض بعد موتنا جميعاً 

فليمنغ: إذا رفضت أن تخب ني عب| خططه «الدوق جارلس» لكم 
فسوف آمر بقلع عينيك وخلع أظافرك وشدك على عجلة. 
التعذيب. 

إلكا: إفعل مايحلولك بجسدي, أما عقيدتي فلن تنال منها مطلقً! 

















مشهد ‏ (قلعة توركو 
أب فليسغ : أمازلت هنا في هذه الزرية التنة مع هؤلاء الاجلاف؟. 
فليمنغ : سأعود اليك مرة أخريئى يا «الكاه. 


أأبا: مولاي. . فليمسغ». اترك هذا المكان ونفضل الئ البهوحيث 
يعمزفون العود ويغنون أرق الأنغام التي تبعث في الروح 
نشوة وتسمو بالقلوب.. 
(تتقدم . . كاناريناء ودلباء من زنزانة «الكاء 

أبا: إنني اكره هذه الجحور التي تتراقص فيها الاشباح حيث يعذب 
«فليمنغ» المشات من السرجال. أنا لاافهم السياسة ولا 
أعرف سَبْب الاصرار عل فتلشدا والبقاء فيها. إنني 
سويدية وسأبقئ كذلك . إنني أحترم زوجي «كلاوس 
فليمنغ», وكنت أحبه جداً في شبابي , لكن المرأة ضعيفة 
بطبعهاء وستوكهوم مرك كل الأشياء الجميلة. لقند 
غسقت ذرعاً بهذه البلادحيث تخيم اللعنة علئ المرح . إذا. 
سقطت قلعة «توركوه. فستذهب أنا وزوجي الى 
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سيد 

كاتارينا (تحدث نفسها): لقد عشت في الجحيم منذ وصولي الى 
قلعة «توركوه وادعائي بأنني أرملة وحيدة مات زوجها من 
سدين (تخاطب و«أباء) إنك جميلة جد ياسيدتي ونبيلة 
لانك سويدية» أما أنا الفنلندية الفقيرة فأنا بائسة تعسة 
ويودي أن أطلب منك معروقاً: هلا سمحت لي بالبقاء 
مع حارس الزنزانة هذا لانني أشعر بالوحدة. 

أَا: لقد كنت أنظر إليك نظرة غتلفة. 
لك. لاشك أنك تحسين بالبرد لوحدك وت 
الرجل؟ 

كانارينا: لقد أخطات سيدتي في فهم مقصدي . إن لي كبريائي . 
ولن أركض وراء الرجال: بل أجعلهم يركضون ورائي! ‏ ”. 

آبا: أحست القول! إيق هنا إن شئت. إن من الصعب علن 
الاانسان أن يكون إمرأة في هذا الزمن الذي أفقدنا رقتنا. 
بعد أن تعالت أغاني الحرب . إنني سعيدة جداً بالحصول 
علئ أمرأة مثلك. لاذهب الآن. أين «فليمنغ»؟ 

كاتارينا إتخاطب حارس الزنزانة) : لقد أمرتني سيدني أن أجلب لك 

بعض الشسراب لادخسال السرو عل قلب من بحرس 

سجينا مهأ 

: لي أنا؟ لابد أن هناك خطا! 

كاتارينا:لا. لا. ليس هناك من خطأ. إشرب! إشرب! لقد 
أعجبت بك منذ زمن طويل . هنا توق ا مرأة للرجال, 
الحقيقيين» أما أولئك السادة فأنهم لاشيء. 

إلكا (يراقب إستغفال زوجته للحارس): 
إن دمائي تضوربالحياة عندما أرئ تلك المرأة. إن ها 
اشجاعة الوشق. وهي رفيقة السلاح الثالية. (كاتارينا 
تلقي إليه بمفتاح الزنزانة. يفشح الباب ويشرج من 
زنزنته) شكراً لك. وهيا إتبعيني. 

الحارس: ما أسعد هذا الوم الذي أنيت به أيتها المرأة! هل من 
مزيد من الخمر لاعطيه لهذا السجين المسكين؟ (ينظر في 
الزنزانة فلا يجد السجين) . اللعنة! أين السجين؟ لقد 
خدعتني أيتها الفاجرة ما الذي حدث؟ 

كاتارينا: لا أدري. ولكنني رأيت رجلا بركض في ذلك الانجاه. 
الحسارس (صارخأ) : التجدة! النجدة! لقد هرب 
السجين! 

إلكا: (يظهر علن الجسدار الخارجي للقلعة): ال «بوثنياء! وداعاً 
ياقلعة «توركوة! 








إن أردت ذلك فهو 




















كاتارينا: لالحق به. وأشاركه المسيرة الطويلة! 

الكورس: لقد كان زماناً عصياً ذلك النزمان. زمان الدموع 
والآلام. حين كانت بلادنا يحكمها وكلاوس فليمنغ» 
كان «فليمنع: قاسياً عديم الرحمة وكان يظن أنه يمتلك 
البلاد. كان أواشك السادة العناة يجتقرون الفلاحين 
ويسخرون من آلامهم . 


مشهد (إلا يوكي) 

يوت تحيات من السويد! من ستوكهول ا 

اهليا: أبي ! أبي العزيز! كم أنا مسرورة لرؤ يتك بعد طول الغياب! 

.بوتو: هلياء ياابنتي العزيزة! لقد كان فراقاً طويلً! سجنني «فليمنغ» 
بادىء الامسر في قلعسة «أولسوه ثم فرض علي «السدوق 
جارلس» الاقامة الجبرية في ستوكهول . وأخيرأء وبعد أن 
تمد البحره غادرجا عائداً إليكم 

هليا: كيف حالك الآن بعد كل هذه العاناة؟ لاشك إنك متعب 
جداً؟ 








بوشو: متعب بالطبع ! ولكن لاوقت لدينا للتعب! هل هناك أخبار 


عن «إلكاء؟ 
عليا: إنه ملؤال سجيئا في قلعة «توركوه: رهين عبودية «فليمنغ». 
يجب أن نفعل شيئاً ماء لكنني لا أدري ماهو. 





ن لوقف يزدا سوءا؛ والظلال تزدد عتمة يوم بعد يم 





إنا مراقبون وقرانا تعج بالأغراب الذين يتجسسون علينا 
كل متاة 

بوتو: وها قريب سوف لانجرؤ علئ تسمية العدو ياسمه. 

تقصد اسم «الشيطان»! 





امشهد 
الأمور: لماذا أنتم مجتمعون هنا؟ 


بوتو: إننانناقش شؤ ونناء وليس هذا من شأنك 

بالو: هذا هوالشيطان نفسه! . 

امأمور: كيف لي أن أعرف انكم لم تكونوا تأمرون علئ الملك؟. 

تومالا بيلتونيمي :لكنني أنا عمدة «المابوكي»: ونحن الآن في 
«الايركي». 

المأمور: يجب أن نلقي القبض علئ هؤلاء الأيغاد. 

تومالا: هياء جرب! نحن الذين سنضع القيود في يديك 

المأمور: اللعنة! إنكم كثير ون لكنني سأعود! 





توسالا: في الماضي . كنا ندفع جلد عجل عن كل بيت لقاء قل 
مأمور أما عن هذا الأمورفستكون مستعدين لدفع جلد. 
ثور كامل. 

.بالو: أما أنا فلن أدفع عنه أكثر من جلد فار! 

مشهد 

الرجال: هاه دإلكاء قادم! حبيت «إلكاء! مرحبا! 

حامل هرارة: هل أطلقوا سراحك؟. 

اثان: الأوغاد! 

ثالث: لابد انك قد هربت؟ َ 

إلكا: أيها الاصدقاء. حبيتم! كم هورائع تجمعكم هذا! لقد 
هربت في الواقسع من قلعة «توركوه. وهاهي التي 
ساعدتني علئ ذلك تقف بجانبي . إنها دكاتاريناء ” 

الرجال: حبيت «إلكا»! مرحبا! لقد كنا في إنتظارك 

بونو: إذن هي «كاتاريناه من ساعدك! أن لك زوجة رائعة وهي 
جديرة بك! 

الجميع: زوجة رائعة! 

كاتارينا: إن كل «بوثينية» تقف الن جانب زوجها. . 

بالو: وتسانده: بل وتحمل الهراوة إذا فارت مرارتها غضباً. 

بوتو: أخبرناء هل رأيت «فليمتغ»؟ 

إلكا: وجهاً لوجه! لقد كان ينظر إل شزراء ذلك الحاكم 
الحديدي. لكنتي أعدت له النظرات وأطلت التحديق 

تومالا: هل ضربك؟ 

بالو: هل دعاك الى الخمر والغناء! 

إلكا: لم يكن هناك وقت لذلك؛ إنه لم يضربني. لكنه كان سيعدمني 
لوم أهرب. 

تومالا: وما الذي اراده منلك؟ 

إلكا: لقد أصر على معرفة من الذي كان وراء سرقة قمح الضرائب 

أن. . «الدوق جارلس» كان هوالمحرض 
على ذلك وقد أنكرت كل شىء إذ ان ذلك ليس من 
شؤونه. 

بوتو: نعم . ولكن يبدو أننا لن نكون ذوي نفع لجارلس ولن يكون ذا 
نفع لنا إذا 

إلكا: إذا ماذا؟ ألا يريد مساعدتنا؟. 

بوقو: لقد ذهبت ال «ستوكهولم». ذهبت الى الكنيسة؛ رأيت كل 
القلاع , طفت كل الشوارع الخلفية؛ وحتئ غرفة 
الانتظارفي المجلس الملكي , لكن «جارلس» رفض أن 





إنه 














باكو إلكا أوحر 




















هذه الارض أحيها. 
وحياتي ها فداء! 


أسرع من السهم منطلقا من قوسه. إتطلقت 








كات «إلكاء عبر السهول لتوقظ رجال ]بوثنياء كلهم! 
مشهد (بيت إلكا) 


ميكو: أهلا بعودنك الى 





إلكا: القد كنت دائم النفكير بك ياولدئي! 





ميكو: لكن هذا الام رسيجلب المزيد من 
أؤمن بالسلام والوفاق. 





كاتارينا: أليس كثيرا أن يؤخذ رجلان من كل بيث؟ 
إلكا: إن لذي لك عملا مهيا جدا يا «ميكوه 








إلكا: ستكوذ رسول الثورة. ستذعب الى «ليمنكاء وتأتي بأل 


رجل من حامل الرماح من رجال «هان و كرانكاء 
ميكسو: لكن ذلك يعني أمزمداً من الرجال سيفتلون. الي 
بامككائشا أن نبعث الى «فليمسغ» برسالة إحتجاج تحمل 


تواقيع كل الرجال؟ 





تتشع تواقيع أوتوسالات! إن الخرب لابد منهاء ورجال 
دكراكناة مناشوح تدليضاً ينيدا وم عرد 
اله : 

كلتارينا: سيقبل «ميكاء اللهمة بالطيع ! إنه الشرف عظهم له 
ميكو: حسن با أبي . متى أذهب# 

إلكا حال 








.. أما نحن هنا قخبرتنا قل 








ادر تغل . وها هي الحرب قد نضجت أولنك 





النبلاء يظون بأنهم سيلقمون ا ملع ويطبخوننا فيها لكن 
الدقيق دقيق. وليس هم في القدر إلا لماه القائر. 


. كاتارينا؛ ألا تستطيع البقاء معي قليلا يا وياكوه؟ إنني أيضاً بحاجة. 


إليك. 
إلكا: القد خلق الرجل اللعمل. وخالقت المرأة حجاية البيث. 
كاتارينا: آأليس باستطاعتك البفاء هنا لشهر واحد؟ سأعيد إليك 








عافينك وقوتك. إن الاعياء بادعليك, عيناك ذا 
هنك ساخنة 5 
إلكا: إنني أحبك ياكاتارينا. سأفتقدك كني أ. وهذا البيت هوكل 





اشىء بالنسبة ي. لكن على الدقاع عنه وجمايته 

كاتارينا: إذا كنت متعبا. فكيف يكون بامكانك الدفاع عن بينك؟ 
عليك أن ثنام الآ 

ائعة. لكن صخرة الجبل إذا تدحرجت لن ترقفها 





ميكو: إن الحسرب لانتل شيشا ياأبي . لكنني سأهب رغم كل 
هواجسي وشكوكي . ماهي الرسالة؟ 

إلكنا: إنقل هم نحياتي وأخسيرهم أن جميع رجال «بوثنياه بانتظار 
مسائدة أخوتهم في الشيال. إن عليهم الحضور خلال 
شهر واحد الى كنيسة «بوهيا تكيروء لتلفي المزيد من 
التعلبيات. 

ميكو: أبي ! لوقذّرلنا أن لا برى أحدنا الآخر مرة أخخرئ. 

إلكا: إذا حدث هذا ياولدي فائني أقدرلك كل ماقعلت. لقند 
متحتني الطماننية والقرة. وسأعطيك نصيحة واحدة: 
»عش دائما وفق مايمليه عليك ضميرك 

ميكو: وداعا يا أبي ويا أمي ! 

كتتارينا: يا دياك وإلكاء ويا «ميكو إلكاء! إنني أفتقدكم منذ الآن. 
وأصل لعيسى المسبيح أن يكبون معكم وبرعاكم دا 

إذهبا. إذهيا. في أمان اله أها الرجلان. واجلبا التصر ل 
«بوثباء أما نحن نساه «بوثنيساء فلن نبكي أونولول. 
استحارب كذلك دفاعاً عن وطننا وبيوتنا. ها هو صراخ 
أن الدب يتعالئ وهاهي تقف مستمدة للدفاع عن 
بيتهها. «ياكوالكاء, يارجلي الحبيب؛ ويارجل «بوثنياة 
كلها. إنني أراك حيشيا تكون. إن أفكازك أفكاري. 
وأفكاري معك. عد .منتصراً فخوراً سال. كيا يعود 
الرجال! 

الكورس ؛ ان نساء «بوثنياه كلهن يحملن الآن أس دفينا لقد أخذت 
الحرب أزواجهن وأبناءهن خلف الافق البعيد أما «إلكاه 




















ياكو إلكا أو حرب اراوات. 


فقد ذهب يحمل معه حب كل البيبوث. لقد حلق عبر 
خط الأفق كا يخلق الصقسر 
أرض الوطن كلها 

مشهد (كنيسة «بوهيا نكير 


حيد. ناثشرا جناحيه فوق 








الكورس : إن كنيسة «كير وه تقف مندهشة هذا الخشد من الأبطال 


ستتجمد إنامات فرسان «فليمتغ» على وجوفهم 





رجال يجعلنا قو 
ضارية إسمعوا ها الرجال! إثني أعرف «قليمنغ» 
وأعلم أننه يستطيع دحرنا بخططه الخر. 





يضرب ألف رجل ضربتهم في لحظة واحدة. فان قلب 


«قليمنغ ٠‏ سيطير هلعا الشحوب 





وسيعتر بي وجهه 

بالو: لال سيسلح في سراويلة! 

تومالا: هل ثمة أخبار من الشيال؟ 

إلكا: سباتي «كرانكاء بالتأكيد وجليد الغضب يلمع في عينيه . كلما 

بارفيقي القاديم .. ستكون أنت مساعدي 

كلا -ييرا (الذي يعني اسسه وساحق الجليده): إذث سأسحق كلل 
بارة يحاول المساس بك. 

إلكا: أريدك أن تراقب الأخبوء 

بوقو: كم خيالاً عندنا؟ 

تومالا: القليل فقط 











تونيمي . إنني لا أثق بها 


بالو: وندنا عد قليل من 





بوقو: هذا الأمر لابيشر بالخير! 

إلكا: إن لدى «فئيسع» ألف خيال في الاقل. لكن لد: 
أقوياء. فلنضرب الخيول ونسقطها من تحت راكبيها. إن 
الخال الساقط من فرسه لايستطيع امشي . لقد رأيت 
ذلك في معارك «توففورود 

بونو! متى سننطلق . والى أين؟. 

إلكا: سننطلق عشد الشروق. ستذهب أولاً الى «بالاسيارني» ثم 
نتقسم ابن مدموعتين لنعاود ال 

يوقوة لنصل الى الله نبركاً أولاً. الكنيسة هاهنا 

بالو: لوصلينا الى الشيطان لكان ذلك أنفع ! سيساعدنا اشر على 
الشر 

إلكا: ستصل 























المي لياركناويحنينا من سقك الدماء ا لاتقع 





كلما ييرا: إذن من الأفضل أن نغرق الاغداء في البحر. وهكذا لن 
يكوث هناك سفك دماء! 


تاوشو بيلشوتيمي : إنني أحدركم! إن #فليمنغ هو الحاكم الشرعي 
الذي عيله املك 


ابوقو: إذا كنت ضدنا. فأوضح ذا 





تاونو ببلتونيمي : إنفي أحدركم فقط. 

إلكنا: إن تحذيرك جاء متأخرا. لقد فاضت كاس «بوئتياء. وعليك 
أن تكون حذرا فيا تقول 

الكورس ! إن هيب المعركة يعم البلاد. 





التي خاضها «إلكاء 
مشهد زداحل الكنيسة) 


إلكا: إننا ذاهبوث الى المعركة. فباركنا! 





إلكا: إن القضية قضية وقت ومباغتة. مع ذلك ليقرر القادة ماير 


توسالاً: ستول أولآً على حصن «هاميء. وسيكون لدينا 








ابونوا إتفي 








الى «هامي» و«سائوه لاثاتيا. أما أنت يا ويوتوه فخق 
عائثي رجسل لاشارة الجزة الساحل حتى «أولفيلاة: 
وسيكوث لقاؤنا خارج قلعة «توركو». إبعثوا تقاريركم 


لي. ولي فقط. حول محريات الأمور 
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مشهد (بالاسيارقي) 


البكنورس: الى الأمنام بحو اخرية! أ 


الى الأمام ياعحاريين من أجل 
الحسرية! الى الاسام أمبا الرجال الشجعان! لقد لني 


اخخائن تهايته في مياه بخير 









إلكا: لك الغاريا ميلتوئيمي :! من أناء جلدتنا وتفمل هذاء إنك 
تغرف قواسين الحترب: والقضتية واضحة جدا . هل 

استقيلون حكمي عليه أيه الرجال مهما يكن 

عم ستقيلة! 





«بينشوتيمي ٠‏ وإنما سنغرقك في البحيرة. نقذ الامريا 
«كلما يدا 

تاونسو بليشونيمي : أبها الأرغاد! إنكم لن تستطيعوا قعل ! سرنتقم لي 
«فليمتغ»! سيقثل حتى اطفالكم! 

يرا جمد أبها الدم. تجمد! جمد كما تتجمد ال 

حين يلقى بها الى الجحيم! 

الرجال: تممد أيا "١‏ 








تجمد! تجمد ولنقف 





إلكنا: هاتخن الآن أقنوياء ومتحدء 








الفصال! قاما التصر أو الموت! ولتكن صرخة الخحرب 
وشعارها والحرية للفلاحو: 
الرجال: تقدموا. تقدموايا أبناء بوث 





فلن نكون عبيدا ابد 
أغنيتا الججديدة هذه ستكون نشييد حامل اغراوت 

باأبشاء وبوثنياء. فالخرية بانتظاركم 
وخلف غابة «هامي » سليقى «فلبمنغ ٠‏ ومصيره . تقدموا 
تقدموا اناه وبوثثياء. تقدموا بافلاحي الشيال فأنكم 
وحدكم قادرون على إنباء ظلم فرسان «فليضخ» 














وسرقاتهم . نقدمواء تقدموا 





ابونياء تقدموا يأ 


الارض الخرة تقدصوا ياشرسان وإلكاء. 





أغنية المعركة. نغنيها جيماً 
البقدج شرر حوافر عيولكم 
في وجة الطفاة؟ 
إن الحرية في إنتظارنا 
والنصر لايأتي بغير العرق والدماء 
وخلف غابة «هامي» 
سيلقى «فليمنغ؛ مصير 
إنهضوا يارجال «بوثنياة» 





خوضوا المعارك أبها الشجعان 
يافلاحي الشيال الاشداء. 
إن النصر لايا العرق والدماء 





الى القتال؟ 
وليقدح شرر حواقر خيولكم 
في وجه الطغاة 
فالتصر لابتي بغير العرق والدماء 
معسكر «قليمتق» 
فليمسغ : حسن. أيها الفارس «نوت». تكلم! ماالذي 
عفد لسانك؟ 
انوت : ها . اها . هناك !2 
فليمنغ : ماذا في ذلك؟ ان البعوض يأتي دائا بالأكوام ! 
لا. . لكتهم جملونا نهرب كقطيع من الأغنام . لقد 














نوت إلا 
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ياك و إلكا أوحرب افواوات 


كانث هراواتهم جدارا منيعا في وجوهنا 
فليمنغ : هذا جيد! باستطاعتنا الآن أن تدبغ جلودهم! 
نوت : وكيف ذلك؟ 


فليمنغ: إنالم يكن بالقة. فبالخيل. 

انوت : ولكن هل لديك القوة الكافية لذلك؟ 

فليمسغ : إن الشين من الفسرسان يكضون لذلك. . . إغط الأوامر 
انان باقع الآن, يتبعهم النبلاء ثم تبدا امدتمية 
بالقصف حلفا يشكل للتمردون عطرطهم الأمامبة 
اللهجوم . آه. كم أنى أن أرى وجه والكاء مرة 

مشهد والعتركة الأولن : يشن «فلينتغ عدة عجهات متالية: لكن 








يفشل في كسرشوكة الشوار أوخرق صفوفهم . يرسل 
مفاوضاً يبحمل عليا أبيض الى الثوار. 
التفاوض : بالنيابة عن «فليمنغ ». أطلب التحدث مع قائدكم 
إلكا 





لا أتحدث إل مع «فليمنغ» نفسه! (يعود المفاوض . ثم 


يظهر «فليمنغ 6 
فليمئغ : حسن! هانحن'نلتقي مرة أخرى يا «ياك وإلكاء إننا 





تسل 
الى نهابة حدينا في قلعة «توركوه 

انعم . هذه هي المرة الثالثة التي نلتقي فيها؛ كانت الأولى في 
«نوقغورود». والثانية في قلعة «توركوه. وهائحن الان في 
«نوكياء. لكنني أرجو أت تفهم بأننالن للتقي 
أخرى ‏ لابد أن يموت أحدناء أو كلانا. 











فليمنغ : إنك لرجل عنيد! 
إلكا: أنث الذي جعلني كذلك. 


فليمنغ : لقد قائلت في السابق معي بشجاعة ثليق بمن 





فليمنغ : إن البلد يحاجة الى فرسانه. وهم بحاجة الى أن يمحصلوا 
على ما يعيشون عليه 
إلكا: إنك تثبت فشلك كاداري إذا سمحت للقرء 





ان بجبي 
الضرائب مباشرة ووضعها بجيوهم 
إن عملك ل يسبق له مثيل إذ 1 يستطع أخد الوقنوف 





برجهي. إضافة إلى ألك قد بات ككسيرا هذا 


اح ل تعد تجري كما نشاء هذا فلن أعدك 
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إنشا لن نستسلم مطلقا ولن نتراجع أبداً. ولن نبتسم حنى 





بتوقف نظام الابواء وتعود خيولنا الى الركض حرة أبية 
فلينغ : دع السيف يقرر ذلك إذن أبها التق العنيد!. 

(المصركة الشانية : بعد هذه ا معركة يتقدم «نوت» مقاوضا. ويقف 

أمام اججدار الخشب الذتي يكزنه حاملو اغزاوات) 

انوت: إنكم ستخسسرون هذه الحسرب! انظروا الى قتللاكم! إن 
«ففبمنغ ٠‏ يعد بأن نظام الاباء سينبى ذا سلمتم قائدكم 
له. فكروا في ذللك! بمجرد تسليم قاندكم. سيكدون 
أبامككاتكم العسودة الى بوتكم أحياء ” إنه عهد . وهاهو 
مكتوب على هذا الاعلان بشوقيع «فليمتغ٠.‏ عليكم 
الفكدير بة.جييدا واعطاءنا رأيكم غداً صباحا. («نوت» 





يقذف الاعلاث الى جدار اخشب» 
مشهد (معسكر وإلكاء) 
يأتي أحد حاملي افراوات باعلان «فليمنغ» ويسلمه الى «بيكا 


القد أزسل «قليمغ» هذا الاعالات 


بإلكاء؟ 





هل آخذء الى 


ونيجي: كلا إضطني ! 
الكاتب: يول الاعسلان إن بامكنان الفلاحين العودة الى بيوتهم 
جياه في معالة كمليمهم القافت: وسكسن: 





هاهوذا الكاتب وسيقراء. 








ذلك سيموت 


بيكابيلشونيمي: هل سمعتم ذلك أيها الرجال؟ 


الأخميرة. لنسلم «إلككاء هم . إثه لابعرف كيف يقودناء 


وقد مات مشا الكثير ون. اذا لاتغني الأغنية التي كتبتها 
عن «إلكا. 


ارنتا روسي : إلكاء قائد فال . 








أحد حامل اغراوات: لقد ثلت كفايتي من هذه 
اسأهثم بقريتي فقط. 

رسول (جريح) : هذه رسالة من «بونوه. هل «إلكاء هذا' 

بيكابيلتونيمي : كلا إنه ليشن هنا: إعطني 











سوق 





لقند قال لي «بوتوه أن لا أسلم الرسالة إلا بيد «إلكاه مع 


اذلك. فائني ضعيف جداً . خذ الرسالة وأخبر, 





إن يوقو 
قد أسسر وأخسذ الى فلعة «توركره. كها أن الكشير من 
الرجال قد قتل 

بيلتونيمي : إذن فقد إقتر بت النهاية مالم يفبض على «إلكاه ويسلم 
الى «فليمسغ». هل أستطع الوثوق بكم؟ إن علينا أن 
انتصب له الفخ عند حلول الظلام 

ارجل: إعتمد علين. 

رجل آخر: ثق بنا. ستذيع الخير يبن الجميع 

كلم اهاهو شرفنا ب رخصاً بمب منع ذلك 

مشهد 





تومالا: حبيت «إلكاء! 

إلكا: مرجب بتكم أيها الاحوةا 

اتوصالا: إسمعصوا أيها الرجال! إسمع با «إلكاه! لقد جنتكم بأخبار 
طيبة. م نعد لوحدنا بعد الآن. إن الرجال القادمين من 





«سافوه في طريقهم إليسا وسيكونون معنا خلال وقت 
قصيز . سيكون الاوك ال 







ابالو: ومن يمرؤ على ذلك؟ من هوالجبان الذي ينكث بالعهد؟ من 
سيلقي الراية؟ 


دد إشاعاث بأنني أرفض 


إل 





أينا الإخدرة أنني كنث النوحيد الذي غارض الوقوف في 
«هامي». إن الأحاديث هشا أصبحت اكثر من الأفعال 


والرجال 


تومالا: ذلك صحيح. ولكن هل ثمة أخبار من «بوتوه؟ 


إلكا: كلا. 1 أسمع منه ولا كلمة واحدة . لقد يدأت أقلق عليه 





بالو: ماهوموقف القتال هنا 
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: بعض الأوغاد من رجالنا يخططون للثمرد, لقد وعد 

«قليمنغ». بأن يسمح للرجال بالعودة الى بيوتهم سالمين 

إذا سلموك وبقية القادة الآخرين له 

إلكا: من هو الخائن بيننا؟. 

كلها يترا إنه بالطبع «بيلتوزيمي» الاخر. كان يتبغي أن يفقل مع 

إلكا: ومتى قرروا الامساا بي؟ ل 

كلما ييرا: عند حلول الظلام . إن مدفعية «فليمنغة مستمرة في 
قصفها والأمورتتردى ساعة بعد قخرى. لقد أخذ اليأس 
يعم الناس. وهناك أغنية هجائية ضدلك. 

إلكا: هل بلغ الأمرهذا الحد؟ رجالي؟ أخدوتي؟ أبناء وطني؟ 

يتأمرون علي؟ ولكن من الذي ألف الأغنية؟. 


كلما ييرا: إننه «رنشاروسي ه. صديق «بيلتونيمي ». إنه جاسوس 
بالولادة! مستمد للخيانة دائياً. لا صديق له. ذلاك 
الكلب. إنه يركض وراء الأقوياء. 


ماذا تقول الأغنية؟ 





إلكا: سأبصق في وجهه حتى ولوكان 
(كلما ‏ يبرا برد أغنية «رنتاروسي ؛ كلها) . إذن هذه هي 
طريقة شكدره. لي . القد كنث أظن. : . حسن. لنتس 
المموضوع. إنني لا أستطيع الذهاب هناك الآن. لا 
أستطيع النظر في وجوه الخائتين. إنني قلق جدا يا «كلما - 


إنك القائد الذي يحبه الجميع ويتوقعون منه. 





إلكا: آه لوكانت «كاتاريناء هنا الآن! لكنني أعرف أن علي القنال 
وحيداً والوقوف وحيداً ضد كل شىء. وحيدا تماما. همي 
وحدها حبيتي. هي وحدها من أفكربة الآن. هل 

«كنليا- يراه4 إقغب واشعسل غتزن 

الغلال ذلك لكي نتمكن من رؤية الذين ريون 

كلها بيرا: حسن. وسأعد جيادنا كذلك. 

إلكا: إفصل ذلك! لن يستطيع الخونة سلخ جلدي حيا إنني مزلت 
بانتظار وصول قوة الشمال. اعطني رمي ! 





مازلت تهتسم بي 





مشهد 
إلعا على جنع ابرجار 

استربح ها المعركة لآث «فلرمنغ» 1 يحقق شيا لحد الآن. 
ببلتونيمي : إن لعبتك قد إنتهث با «إلكاء! لقد فر معظم رجالك! 
إلكا: رصوا صفوفكم أبها الرجال! ما الذي أصابكم؟ هل أنتم 


الاصطفاف جدارا من عشب اغراوات إننا 


خائفون" 








ياكو إلكا أو حرب الفراوات 


اتومالا: لقد هرب نصف الرجال» وهاهوذا تحزن الغلال يشتعلء 
7< وياستطاعة «فليمنغ» أن يرى أعداد اهاريين ليساعدنا 

اله 

بيلتونيمي : هؤلاء هم القادة اعتقلوهم! 

: نك انت الذي سيموت الآن (يهاجم «بيلتونيمي » لكن 

هذا يفرهارباً) إن الشيطان سريع الئ الهرب! (مداقع 

«فليمنغ» تكتف قصفها) 

بالو: ها هوذا «فليمنغ» يشن هجرمه الأخمير. لم يبق أحد من 
السرجال. لقد فرالجميع! أيها التعساء! اموت هو 
ماستنالون لا الحرية . رغم أني لست خخائفً. لكن علي أن 
أغادر الئ «كرانكالاء 

كلما بيرا: علينا أن تفعل ذلك الآن» وإلا لن نستطيع الافلات 
مطلقا. 

إلكا: توجهوا نحو الغرب ثم تفرقوا. أما وكلم|- ييرا» فانه سياتي 








معي الئ «المايوكي » حيث علينا إجلاء العوائل وإلا فان . 


«فليمنغ» سيذبجهم جميعاً. سيكون لقاؤنا في «ليمتكاء 
عند دكرانكا. 
الكورس: لقد كانت قوية تلك اليد التي إرتفعت بوجه الظلم 
والاضطهاد. لكن يد الخيانة التي إرتفعت بوجه «إلكاء في 
«نركياء كانت أقوى. ليضع القتلة أكاليل الغارعل 














مشهد (منزل «إلكاء» 

إلكا: لقد خسرنا يا وكاتاريناء! لقد خائنا رجالناء أ 
رجالنا يا وكاتاريناء إعتراهم الجبن! ان علينا روب 
وإلا أعدمنا هنا. تزودي بالطعام وأحكمي ربط هذا 
اجرح 1 

كاتارينا: إنني لا أستطيع أن أراك يائساً هكذا! 

إلكا: ليس لدينا الوقت الآن. عليك اللحاق بنا الى «ليمتكاء 

كاتارينا: ياويلتاه! لقد بنينا الأمال الكبيرة ووثقنا بالأخرين. لقد 
صدقناهم وأعتبرناهم أصدقاء غلصين! 

إلكا: هل وصلتك أخبار من «ميكوه؟ 

كاتارينا: لم تصل منه كلمة واحدة. 

إلكا: لقد تأخر دميكوة! لقد تأخر الجميع ! 

رسول: إهزب يا وإلكاء لقد ألقي القبض علئ «كلما يور واللأمور 
في طريقة ال هنا 

إلكا: لم تعد لي القوة الكافية علئ الركض 
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كاثارينا: إختبىء في القبو! ساعدني على حملك يارجل! (إلكا 
يسقط) 

الإمور: ها قد وجدنا الذئب في وجاره! إنني ألقي القبض عليك يا 

إلكاء وسأر سلك الى قلعة «توركوه لتعدم هناك أمام. 

إلكا: أعتقد أن هذا كلل ماتستطيع عمله! الوداع يا «كاتارينا»! لقد 
أجبيبتك كثيراً: تذكري هذا دائيأء لكنك لن تستطيعي 
اللحاق بي في هذه الرحلة . بلغي تحياتي لابننا «ميكوه 
خبريه أن لديه الوقت والقوة» لكن لطلبي منه أن. 











في مسيرته 

الأمور: تمرك! 

بيلتوئيمي: إلكا زعيم فاشل /عصفور حقول.../ ضفد 
هزيل 


كاتارينا: إنك خنزير فذريا «بيلتونيمي»! 

بيلتونيمي : إن «إلكاء له أصدقاء في كل القرى الواقعة علئ | 
من هنا حت قلعة «توركوة. فكيف تبرق عل ايساله 
برأ؟ 

المامور: سأشنقك الآن وأقطعك ارب ارا لتكون درساً لللاخرين! 

كاتارينا: ولكنك نفسك ستشنق قبل حلول الربيع القادم! 

الأمور: لاتحاولي إخسافتي. إن فرسان «فليمنغ» منتشرون الآن في 
كل مكان وهاهم الآن يأخذون مايحلوهم 














ويستبيحون منك ماتحتفظين به لزوجك ! 

كاتارينا: إنني ساقتل نفسي قبل الرضوخ هم (المأمور يسحب 
«إلكاء). 

إلكا: كاتارينا! 

كاتارينا: ياكو إلكا! 
مشهد (وإلكاء يقف مقيداً بالحبال مع عدد من حاملي 
افراوي) 
إلكا: أيها الرجال! أبها النساء! ياسكان «المابركي »يا 
أهل ٠‏ 





كلكم! هكذا يقف الرجال الذين خنتموهم! إن الحرية لاتليق 





مستكبلة تذكروا وإلكاء وإذا وصلت قوات كرائكا؛ فكونوا غلصين 
له في الأقل! 
الكورس: إن أقصر الطرق المؤدية للحرية يمتد بمحاذاة نهر 


القداء. 
وستارة 























1 


مسرحية شعرية 


جويكوروت 
امد 


بريطانيا 


جنود 1 كل "ا 4 


طبيب عسكري 


مرضة 


صوتان . 


1431 ؛ في مستشفى عسكري. . جنود يعرضون جراحهم 
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1 


:١يدنج‎ 


ل تعلم بان يصري قد عاد 
راقبتك وانت تراقب طيف وجهك الزجاجي 
الذي يرتعش على النافذة 





اصفي كبا تصفي انت لصوتك 
كما لو انك تسمع تسجيلا لسك 
كانا 

التضمينات الاخيرة. 

الايقاعائه الغري: 
رأيت ذلك يحدث من قبل . 
الن تستطيع ايقاف العقل. 


ماهو سيب الحرب؟ 




















التذيب: 

اخطيئة الانسان 

عن 

تساقطت قنابل الغاز عند المساء 


الطبيب 


م تضع قناعك 
م تطع امرك 
يتصاعد الغاز عندما تسخن الشمس الارض. 
انه صموت وخفي . لكنه يفوج 
مثل الخردل او ازهار الجيرانيوم. 
انه يخترق ملايسك 
ير الجلد احمر. اله يفرح . 
تصل الحروق الى انفك 








لااتطع مرة اخرى 
وسوف موت 


جندي(9) 

الغاز رهيب. 

الطبيب 

الغاز اكثرها انساة 

قارنه بالرصاصة او القنبلة 


كل ما يفعله حر وق خارجية 
م يفقد عينيه. او نصف فكه 
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لق ابقى الغاز على حياة الكثرين من اند 





فالنود لا يحشظون بها ساللة ونظيقة. 
جندي١:‏ 


كنت اشعر انني بخير. 





الغاز الخردلي سيحرق رئيتك وال . 
يوقف (الفوسجين)”" القلب 


جندي1: 





خرجنا في الليل 
م يرنا احد تذهب 
اتقدمنا نحت ضوء القمر والتجوع. 
تكلم 
اليس ثمة صوت الى جاتب وقع احذيتتان 
غير المداقع 
التي دمدمت بائجاء ن 
وغطيط الجياد 
لفن 
كان قلبي صامتا 
عند المحطة 
حدقت اسفلا بالثائمين في البليده 
توهجوا 

© الفوسجين: غا عديم اللوث كريه الرالحة 





لة التموين في المحطة.. 











مثل اضلاع متقاطعة من الواح خشب الطرق المقمورة. 
التي تند الى الممركة 
خرفان. 
اكظلال اخر الموتى غير المدفونين. 
ناموا في البرسيم. نصف مبوثين 
في حقول 
كانت اعمدبا المتعزلة. معلقة بالاسلاك 
تأرجحت 

حقيبة عدتي في العربة. عميانا 
كانوا يسحيون. 
احسست بذلك الااستغراق في الكبة. ثم الخوف. 
ائصت الى العجلات الحديدية فوق السكك 
اعدت الفكر ثانية بحمولة القطار من الموتى 
وقد رمت اجسادهم بالمص المي يسرعون بهم 
اللحرق في حارق بشعة خلف الخطوط 


جندي 86 

اراقبت الخيالة 

يوقم سير كاكيرات: 

اليس الايد انيح ؤفك طول لتر 

البيض كاسكيتات سائسي الخيل 

اوكان الاخرون حاسري الرؤوس 

لف الكثيرون اردانهم فوق سواعدهم 

اتتصبوا قوق ركابات قصيرة. 

رأيتهم يهجمون 

في البدء اتطلقوا سوية . ثم انتشيروا 

عادوا معنيين مثل فرسان السيقء” 

سبوفهم مشرعة الى امام. قبلة 

اغاروا مرة: ثم اغاروا ثانية 

توغلوا. ثم توغلوا مرة اخرى 

تزقوا تحت هجمة واحدة. 

تنساقطت الاجساد المجزوزة الاعناق. تدحرجت الرؤوس المدماة 
التعال الحديدية لارجل امياد 















تقافزت 





جندي؛ 
تمزقنا 

في شوارع ضيقة 
تدفق دم الوق 


الواحد فوق الآخر 
وهم مطروحون الواحد قوق 09 





م عو 7 


جندي1: 


لم استطع امساك بندقيتي بسبب الحرارة ‏ 
تطلعت الى الموتى 
وقد تكدسوا اكواما امام المداقع. 


جندي 17 


القد كبلوه وريطوه الى عمو 
حشروا وجهه في قناع غاز مقلوب 
ليكتموا صرخاته 
كانت مجموعة اطلاق ا 
فقدت اعصابها. 
كانت اطلاقاها طائشة. 
جرحته الرصاصات فقط 

صرخ ابفتدي ويك 

اتقدم الضابط 

كان عليه ان يطلق مرتين قبل ان يرديه قتيلا. 





اجندي 4 


رأيت الرجاال وهم يحدقون بجنون. 
بالضباط 

الذين امروا الجثث المتفخة الان بالهجوم. 
بالركض في نيران المداقع ٠‏ وبالموت » 


جندي: 


كان الهواء لطيفا وجافا. 
عيال امناجم. الذين يعيشون حول الحفر 

تسلقوا فوق فتحات الفحم ليرقبوا 

مشهد الحرب 

تعلقوا مثل الذباب على السلالم. متشبثين بالدرجات 
اليشهدوا إين كنا نموت. 

من كلي حقل ووشجر زجرت المداقع 

قاموا وسقطوا . 

في موجات من الصوت ‏ 








تتفجر القنابل خلل الدخان. 
لامعة مثل مرايا حطمة. أنوار متلالثة 

يتاوج الدخان من الارض في سحب كالصوف. 

وراءه الغاز الاتكليزي» 

مثل حجاب راهبة فاقع :. 

إزاحقا نحو الحنادق. 

كان الاتكليز ييجمون 

حشرات صغيرة تعدو الى امام. جاميع سوداء متراصة . 
تمايل البعض: بدا مترددا: ثم سقط 

رقدوا حيث سقطوا 

تقدم قاذفو القنابل 

ساروا خلال عاصفة القنابل الملونة.. 

زخارف القة من القرمزي من الاخضر الزاهي ٠‏ 

الذي اتفجر بين اجسادهم 

سيتفجر الالمان. مثل اكياس دم 

سمعتهم يصرخون؛ مثل حيوانات بعيدة: في كل مرة. 
عندما تتدفع الحربة 

خلال نسيج الجلد 

وتنتزع الحياة 

غمرت الاجساد الخنادق. عميقة فاحتوتهم 

احتفى ضباب القنابل المعدني اللامع. 

بجثث الاموات 

ثم عجموا 

إين علامة الحنادق 
قتل رجال 

في منتصف جملة اوعباء 
ومن الظهيرة حتى الفسق 

عظم المساء انين الموت . كان بعض الرجال 
يضغطون امعاءهم : اطرافهم المكسورة: 
وكانوا يطلبون شربة ماه 

استدرت وهربت 











عدوت وسط غابة 
كانت الاشجار غتلفة هناك. هادئة. 
اذات اوراق 
حفرت حجرا بمعزقي: نيشت اخدودا 
في التربة حيث اقدر على الرقاد: 
كشطت الاوراق الباردة العتيقة. 
لكي اشق التراب. السهاد الناعم 
امتنائر كالسيقان المارية المجذرة. سيقان بيضاء طويلة 
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تلك التي تصفي لرائحة التربة المسالمة 


الطبيب 


ماالذي قالته الترية؟ 





من نكران الذات 
اقطع صلتك 

بالحب 

رقدت هناك في اليل 
وقد زاغ 





ومع حلازين الطين النضيج فوق قدورهم 
ويوابات الحدائق ذات الازهار والاوزات الحديدية. 
جندي7: 
في اي انهاه هي الجبهة؟ 
© واقعة السوم الاولى: 
حدثت عام 1415 خلال 
الحرب العالية الاولى حين 
شنت القوات المتحالفة هجوما 
فاشلا على المبهة الغربية. 











الطبيب: 


الجبهة الى الشيال. 
مسيرة ثلاثين دقيقة. 
ستقودك صوب الخنادق - 
عبر المحطة؛ عبر التهر بعد الجسر. 
القلعة بحقوها من ثبات الحوذان., 
الكنيسة التي دمرتها القنابل: حيث يتدلى رأس (العذراء الذهبية). 
اسفلا مح طقلها الثر المقلوب 
اليندد بالمعركة. 
متجتاز القرى ذات الاجر المترب؛ والحقول الساقطة .. 
صفوف الذخيرة: وخيول العربات. 
قذائف, 
تنفجر في الجموار يون حين وآخثر. 











فرسان مع رسائل مستعجلة. تخابرون. 
يمدون خطوط الاسلاك من عمود لعمود. 


اجنديم: 
هل تستطيع رؤية الشوارع؟ 
الطبيب: 


الفرنسيون ببزات كأنهم سياكرة . معاطف زرق عتيقة. 
بخ درو ومقال وجنزم تعفقة في كل مكافاء 





انهم ينزلون ثائية لبضع ساعات الى الحياة. 
يحدقون بصورهم الي تبدو بيضاء شاحبة 

في لوافل واسعة غير عطمة: يتوق جواليهم: 
كامل اجسادهم غير المصابة 

.يقف اخرون في الزوايا: ينظرون للعام 

يحدقون بثياب النساء. التنورات البيض الطوال. 
الى الممرضات يدفعن المرحى في عرياتهم 

الى الاطفال. كيف صاروا اطفالاء 

انهم يتظرون كبا لو انهم خطوا داخل حلم 
ضباط. بنقود بقيت ليتفقوها. 

يجلسون لدى الحلاق. 

ارى اصابعهم تجوس خلال فروات رؤوسهم و 
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غاسلين شعرهم القصير الحشن. 
يشطفون الصدف السوداء للقمل. 
ييعدون الروائح الفظيعة للموتى. 
اسيقومون قرييا 


ت جراحهم» وندوب المعركةء 





.برتعشون إذ تومض مشاعل البغايا 
في وجوههم : حين ند يد تتحسبس شاراتهم : 
ند وضوحاء ثم اكثر الحاحا. لتقدم 








جسدا مليثا برهبة زائفة.. 
وبعض الحب والضحك عند المساء. 
الخذت طريقي 

عبر شوارع يضيؤها القمر 

روائح الغرف التي تضيؤها المصابيح 
استمعت لاؤلئك الازواج فاقدي الحب. 
الذين يقلدون الضرورات السرية للاحلام 
رحلت عائدا الى الكهوف حيث الرجال 





برج 
استمعت الى الاصوات 

التي تنطلق من اقواس الابواب . 
انزلت عيني 

عن اردية الرهبان. 


جندي: 
عندما جمعت اشتاتر نفسي كان كل شيء قد تغير. 
اكثر من ضوه شمعة. 

اثار الفجوات 
مباركا. 
جرجرة اقدام الفثران 

التي خربشت خلال اكياس الرمل في الدران 
او قرضت في جراب جرايي 





أنام 








اجنود 


الذي افاي كوسادة 
ويقي القمر 


كان معي وفوقي مثليا يندس 
رأسي بهدوه في بطانة معطفي 
النجوم مراء كانت لك الليلة 
ييدو ان كل واحدة كانت تومض مثل صيام كهر باه 


اصوت :١‏ 
ماهو السب في ال حرب؟ 
اصوت > 

اخطيئة الانسان 





صوت؟: 
منتهى الطيرة . 


صوت١:‏ 
مامتتهى الطية . 


صوت؟: 
وجه الب" 


:١توص‎ 


كيف نرى وجه الرب؟ 


صوت١‏ 
وهل تضيع تلك الرؤية؟. 


صوت7: 
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اث هناميا 
تبفى على الدوام 


الا يمكن اغفافا 

العجب يثير الرطية دالا 

الارادة 

لا تفار الرؤية. 

وبعد لذ ئمة خاصية ثلك التي تترا الروح. 
متفلقة على تفسهاء 

قوة اكثر مبديها من 

اقوى الوهم 

ال نيجة الفمل 


جندي 14 


اعندث على نهب الاموات 

علب نيغ: ساعات: بوصلات. 
مسدساث» احزمة وازرار. الكتاقات: 
رساللهم لاطفاهم . . لزوجابيم. 

اي شيء بياع من أجل اللكارء 
بترت اصابعهم من اجل الخوائم . 
قصصت الاسلاك 5 

على الاسرى 

قهينا عند المساه: 

مسوّدة رجرزهنا: 

التهاعات الضوء 

فوق حرابنا 

كانت كفاي داخل قفازين من المطاط 
ربضنا حث ضوء الكشافات الازرق المتوهج 
اححدت قرأقعة اسلاك" الحاجز 

بقطع من القياش. 

صرخ ا حارس 

تقملته. 

في ميز لتر 

كيرت نه 

احييث أن ارى نخيوط دم الفسق . 
ذلك الصوت . 

ما ذلك الصوت؟ 

الطبيب: 

غربان 

ملتقطة مشي المحكم 








اتني افكر بهم هناك 
ينزحون الحنادق 

يقومون بتقوية الخاريس الموحلة . 
يقيمون جدران 

يكسون الحقر بالاوقاد. 





مع هوام الى حين 
يسام الضهي 


دعوت 
لتفيذ حكم اموت - 
اجندي: 


انف افكر بهم في اليل 
رجال 

يثنون مثل الكلاب» 
يرتجفون في ضوء القمر. 
صواريخ نارية 

ترش الارض المشوهة 
بضباب ازرق رقيق 
فترانء 

تعدو 

من جزرة. 

المعركة 

الوتاد غير متصلة, 
علب طعام نصف مدقوقة 
تصدا 

صفائح خطمة. 


جندي7: 


يشب قلبي عندما اسمع حديث الحرب. 


نداؤها 





الى التحر. الى التضحية . 
انها حضني كأمراة 


اجندي 14 


الوكان بمقدوري ان اموت . 
فحزني لن يكون مظيا. 

م اعد احب هذا المسد. ولا حياتي . 
كل ما اساله ١‏ 

عل كانت ادلياة مهملة مون لحرسة 
دونها حذير 


دون ابة فرصة لافاق 





لا تبدل في اوضاع الموتى. 


جندي1: 





جندي4 : 


تبقيق من الوحل 








انها تتممطى 
وتتفجر 


جندي 6 


استطيع سباع الديدان 
صاعدة الى السطح لتجمع المقن 
تصمد الى الزوج الاليف 
لاوج 

ائني بحاجة الى طعام اكثر 





طبعاء انت كذلك. 


ستكون بخير. 
النساء الاتكليزيات يبي الرجل الجريح ٠‏ 
الرجال ذوي الملابس الزرق: 

انهن يتتظرون وبايديين الحلوى. والسجائر. 
ناس يمسكون الاوراق النقدية بايديهم 
ليدقموها في جيوبكم 

قلت لكم. انكم سعداء الحظ. 

ربها ستحصلون على تقاعد ايضا . (تخرج) 


جندي4: 
بارد جبيني مثل عرق البندقية 
وندي عند الس 

ألمت مبتله 

عند ماقطعث جزمتي 

كان لحمي 


اشتهي أن تمل الريح اضلاعي . 


ان ينظف 

لطر عظامي 

أن تجملها الشمس بيضاء مثل ثلج الشتاء 
جندي؟: 

هل يتجسس القمر؟. 





ع 5 
علينا ان تتخطط خنادق جديدة. الان. هذه الليلةنحدد اطواها 
مع اعمدة في الاركان, صفوف من الصفائح . 

جندي1 

الروائح المتازة للنبيذ: للدم البشري . 





سرعان ما يفقد الرجال طريقهم 
العالم مكان للرعب والفزع . 

افراحه لا تدوم طويلاء تغادعة. 

انها تستر حقيقة الام الصارمة. 

اللحظة فقط.. 

اجندي1: 

القد رأينا الطريق . فجررنا اقدامنا 

خلال خنادق عمقها قدمان وارتفاعها خمسة اقدام 

عبر اكياس رمل مدعومة بالخشب؛ وسلك ضعيف 

يتلوى خلال نتانة الطين والدمء. 

عبر حفر البالوعات حيث انسلت الفثران. حيث غرقت. اجتزنا 
خيولا. قوائمها لين مرفوعة في واه 

عبرنا اكوام جشث؛ مرزومة مثل علب القذائف 

في حالة سفاد نتن. رجل فوق رجلء 

عفن اخضر. قد رأينا الطريق 

انسللنا بلفافات سيقانا التي احمرت جراء الطين». 

اجسادا احتذت جزماتهاء بين رؤوس صلية. 
الخرست صرنخاتا الى التصف ومات صياحهاء 

عبر رجال جنوا تحت وطأة اطنان من التربة الداختة. 
رجال تصايحوا وقد اكتسحت ملاحهم 

رجال تصارخوا. عندما انحنت في جنبانهم 

المحراب حتى اكبادهم. خلال المناطق الرقيقة من اجسادهم . 
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الذي مات منهم . وقف منتصباء بساقين مضمومتين أو منفرجتون. 
أو تدلى فوق اسنان الاسلاك الشائكة.. 

مثل مجرم على مشنقة . لقد رأينا الطريق ء. 

دريه منحوت بعويل القذائف الانثوي» 

وابلها المتدرج الزاحف؛ ياردة بعد اخرى.. 

يتفجر في ازاميل من جنون صدمة 
يرعش شفاههم يندش افواههم ا 
او يتمدد منبسطا فوق عجينة من الوحل والدم 
الاحراك فيها كيا عيون الجثث الممحدقة:. 

غير آبية باللطر ذي القطرات "١‏ 
الذي يساقط فوقهم . سائل البارافان 
الذي يوقدهم مشاعل . لقد رأينا. 
الطريق مستقيها وسهلا: انه محددد. 
يؤدي الى الخنادق , الى تقاطعات الطرق 
حيث يهف الرجال بين صفوف قتلى القذائف 























اترتقى فوق خطها العالي تصف المقوس . 
تبدو كأنها كانت تتوازن على ذنبهاء 

على القطار الطويل من شراراتها اللامعة المضيئة. 
الذي نزل وابلا مثل مطر اجمر على الارض. 
راقبتها مثل لعبة نارية. وأنا منوم مغناطيسياء. 
منتظرا برقها لمتفجر 








جندي1: 
حلمت بانني رأيت نباية العالم. 

الارض. كل الثباتات: تحولت الى وماد 
تدفقت ثمة سلاسل لا تنتهي من الامكان الود 
افاضت المحيطات؛ الجبال دكت 

غرق العام تحت الاعياق القائرة» 
كل الاشياء المتحركة وغير المتحركة كانت هناك 
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قربات واحدا كير 








بانتظار شجرة تغادر الاعياق ٠‏ 

طفل: اطلق وضع في مهد على اغصاناء 
يلالا مثل وردة سياوية صافية. 

الكن لا احد جاء من السطح. لم ببق شفي 
الييدل هذا العلم الحبيث نحو الخير. 

ماالذي يممل الرب. زف على هذه؟ 
انني ارغب الان بان اصبح ليل الرب. 

.حيث السلام السرمدي. والنوم دون احلام. 
اجندي7: 





اق 
مثل رصاصة نافقة. 
ميت 
جندي7: 
وسوف اجلس في الايام الجمميلة في الشمس » 
اشعر بها تديء قناعي من القطن الطميء 
رجل دونها انف ونصف فروة رأس 
ربط فكاء بالاشرطة والخرق البيضاء» 
يتصت للنسيم. للاقدام العابرة» 
السيقان النسوة اللطيفات. 
جندي4: 
ماذلك الصوت؟ 
ذلك الصوت ثاتية؟ 
الطبيب: 
مدقعية الحصار. 
انهم ييدأون قصفهم للجبهة . (مدافع) 
جندي4: 
ذلك الصوت الاخر. الذي يتخلل الضجة . (جرس) 
الطبيب: 
جرس » جرص فحسب 
اجندي 4: 
سارتدي شارات الجراح الذهبية. 
(يستمر العرس) 





سنا 
1 4م180 .اما 











شوم 


يجيريا 





شخوص المسرحية 
١‏ نابا تندعدصاة قطن رجل اعيال ثري 


رجه مؤيد حسّن حنوزي 


+ - نذبوك مهد زوجت الول 


+ اويرو مومه زوجته الثانية 
4 إديكوكر 0ه»#واشحاذ 
 »‏ ياكوبو اااطة/اسائق بابا تند 


8 ضرير 


بس 1د 


المشهد الاول 


اويرو : (بصوت خفيض) اديكوكوا 
أديكوكو 

اديكسوكو : (جافلا) آه. . . (متذمرأ) اليس من حق فقبر مثلي ان 
ينام بأمان على رصيف شارع عام؟ 


أديكوكر. استيقظ. 


أويرو : (تقهقه) انني اويرويااحق 

أديكوكو : أحم؟ اديرا ابن انت ذاهبة في هذا الصباح 
اويرو : إخرس. . لاتوقظ زوجي . . خذ شلنين 
اديكوكو : احم . . . شلشين؟. . آه. لقند حلمت بانتي ساكون 
سعيداً هذا اليوم (يتشامب). . ولواني توقعت بانك ستعطني باونين 
كعربون 








اويرو : نفذ المهمة كا يجب وسأغدق عليك العطاء عند المساء 
اديكوكو : مهمة؟. . . اية مهمة؟ 

اويسرو : اريادك ان ترصد تحركات زوجي كقطة ترصد فار واذا 
طلب منك اية معلومات عني فحاول ان تضلله قدر الامكان 
اديكوكو : يمكنك الوثوق بي باجوهرني الثميئة 

اويرو : (تقهقه) استعمل كل ضروب الحيل لخداعه 

اديكوكو : لن انك يكون ذلك صعبا علي 
لذكى وقد بالمديئة 

اويرو : حسن. ححن 

اديكوكو : (معاتبا) لكن. . شلنين 

ايرو : قلت سأكافؤك 

(تعلن ساعة المديئة السابعة صبالحا). 


انت تعرفين بائني 




















١‏ باك 


اويرو : على ان اذهب الان. . . (هم بالمغادرة) انت تعرف المكان 
للذئي سأقصده. اليس كذلك؟ (تمرج) 
اديكنوكسى : (يتتبد بلذة) م تبر ني عن التشاصيل . . هذا لايهم 
مادام اديكتوكم قادرا على ان يلعب كل اللعب بنجاح سأمكث هنا 
الى ان بستيقظ زوجها الشيطاد ‏ 
بج (بعاود النوم). 
بابا تند : (يسحب نفساً عميقا) ياله من صباح جميل هاء هل انت 
هنا بالايكوكير؟ (باستهجان) اغرب عن وجهي ! (يتظاهر اديكوكو 
بالنوم) اعرف انك تتصنع النوم انك هذا الرصيف' 
مفهوم! 
ايد سي 
اديكوكو : (كأنه افاق من نومه ثوا) ها ها 
ابابا كئد : لا اترك هذا المكان وجد لنفسك رصيفاً اخخر في المدينة! 
اديكوكو : (بتظاهر بالخرس) اوو ! او 
بابا تكد : أخرس ها؟ سيدا اتمنى ان تظل كذلك طوال حمياتك 
اميكوكو : ارحم انسانا اطرش 
بابائته : هذا صسيح 
أديكوكو : انني ضرير ايض 
بابا تند : واعسرج وذويد واحسدة اعلم ان ححيلك لن نهد ها سوقنا 
رائجا هنا. . . ولذا فعليك مغادرة هذا لكان قبل أن يتملكني 
الغضب 
أديكوكو : ازعم انساناً مسكينا ابابا تند 
: انا قلبي لايعرف الرحة اذهب وفتش عن عمل 

انث ارم انسان في هذه ا مديثة ياباباتتد 
بابسا تشد ؛ (بخصدة) انني لااصرف السرحمة!! هل تريدني ان اطردك 
بالقوة 
اموكوقو : وانث أغنن انسان ايضا 
بابا تعبد : شككرا لشد نضحت العرق الغزيرمن اجل ماأنا فيه من 
ثروق انبع حطوائي وستجمد نفسك ثريا 
اديكوكو : الا تندفع قرشأ لانسان مسكين 
باباتئد : لااملك قرشاء لااملك قوشا. . . نذل 
اديكوكو : دفع الله عن اطفالك الشر 
مادعلؤك الاوياء على بيقي 
اديكوكو : بارك الله ني زويعاتك وعظيأتك 
بابا تسد : (بمزيجر غاضباً) قلت لك الف مرة اترك هذا المكان انتظر 
وستعرف ماأنا فاعله باختزير 
اديكوكو : (ينص) حسن . حسنء انني ذاهب (ييتمد قلياف). 





(بتشامب) آم ياله من يوم 



























ياب عند : آه. ماذا م تتظطري؟! 

اديكوكو : انني ذاهب. انفي ذاهب (يبتعد خطوة خطوة». 

بابا ثند : متشرد. نزك 

اميكوكو : ستندم غلى موت 

بايا تند : انسان عاظل 

اديكوكو : ستندم على لذة النوم التي حرمتني منها 
انك تتمتع بالعافية كأي انسان اخر 

اديكوكو :: ستندم على الشتائم التي وجهتها لي 

ابا تند : سارميك بالاف اخخرى 

اديكوكو : ستندم على سرقتك تلك 'ا 

بابا تند : (برفع صونه) انتظرني وستر ى كيف ساعاقبك 

اديكوكو : باللبخيل البانس! سانتقم منك اليم . . نعم اليوم * 

باباتشد ؛ (غاضبا) اغرب عني. . . لااريد ان اراك هنا. سأنزل 

عليك انواع العقاب مفهوم؟ 

(نضحك اديكوكو عن بغد بسخرية) 

افيوك : ادخل يازوجي العزيز 

الآ 

يابا 

الوك 

#يوكوكو : لماذا نشغل بالك به الان 

: تصوري بان , . اديكوكو يتهمني بالاستحواذ على |, 

خصه نذل! 

اديرك : اهدأ ياسيدي القطور جاهز 

باب تند : آه. شكرا ياادبوك. انت زوجة عظيمة انني قادم غوراً 

امشهد الثالث 

الضريسر : (بدبرة اقيرب الى الغناه) انفي ضصرير. . . انفي ضرير 

ساعدوا الضرير. ساعدوا الضرير 

اديكوكو : (يذترب منه) حمسن 

الضرير : (فرحأ) شكراً ياسيدي 

اديكوكو : خذ حجراً! مرحباً بها الصديق الحميم 

الضريسر : (يزيجر غاضبا) لد عوفتك انك اديكوكو. . . ذلك 

الانسان الذي وججد في الككسل راحة كبرى بالرغم مما هوفيه من 

جوع وحسرسان ان له قابلية استيعاب كل انواع المكربسرعة الرق٠‏ 

الا انه لابعرف بانه لابضدع سوى نقسه 

اديكوكو : اعذا كل ماتقوله لصديق عب 

الضريسر ؛ انني ا/عترف بك صديقا لاكقترب مني والاجلبت لك 

سوه الطالع 





:هذا يابابا تند 











(بصوت ناعم) اتركه وشانه 





: آم اديك. . . نئي اغرف كيف ساتعامل مع هذا الود 














اللنيةا 


اديكوكو ‏ كم جمعت من المال هذا اليوم 
الضزير : لص. لص . . . اترك هذا الموضوع! 
أديكوكو : حسن. حسن. . . انني رجل مسالم 
الضرير : كذاب. كذاب, ماذا تريد 
اديكوكو : جلت لأحبي صديقاً عزيزاً 
الضرير : اهلا وسهلا. ٠‏ . مع الف سلام 
اديكوكو : حسن. حسن, اذا كان ذلك يريحك. مع ذلك فبودي 
أن اخبرك بانتي عثرت على عمل 
الضرير : يافا من كذبة احتفظ بها لنفسك مفهوم > 
ة ان عمل من الطراز الاول. * 
الضرير : ايوجد عندك شي آخر؟ 
اديكوكو : كلاء ولكن العمل الذي اخسيرتنك عنه لايخرج عن 
اختصاصي. . . اقصد لعبة التسول التي اعندت عليها. لكن 
اللعبة التي سأغلبها هذه المرة ستكون مضمونه النجاح فلقد وضعت 
قواعدها بنقسي 











الضرير : هنيثا لك. . اتوسل اليك أن تتركني وشاني 
اديكوكو : (يستمس غير مبال بتوسل الضرير) انها لعبة متكاملة 
لعبة (الغميضة) هناك زوج اصابه الملل من زوجته. وبلمقابل 





هناك. زوجنان اكلتهسٌ الغيرة! الكل مشترك في هذه 
اللعبة والككل يسعى الى ان بيقى (غتفياً) والذي يريح اللعبة 
يجني الكثير 

الضرير : والخاسر !9 


اديكوكو : من الصعوبة التكهن بذلك 
الضرير : امنى لك الخسارة من كل قلبي 
اديكوكو : اننظر وستجدي من الاشرياء 
ستشحذ فيه مني رغيف الخيز 

الضرير : ابعدنا الله عن ذلك اليوم المشؤوم 

اديكوكو : هل ترغب في الاشتراك في هذه اللعبة .© 

الضرير : ابتعد عني لانني لااتوقع ان يصدر الخير عنكرهل تعرف 
بان حديثي معسك خلال الدقائق العشر المتصرمة قد افقدني الكثير 
من الصدقات > 

اديكوكو: حسن, افمل مايحلولك. عل الان استجيب لشداء 
الواجب واذهب الى السوق حالا لاقابل ربة العمل 

الضرير : (غير مصدق) ربة العمل؟ 

اديكوكو : اجل واذالم اجدها في السوق فانني اعرف جيدا لين 
اسهد تمم.. امود سينا 





أني ذلك اليوم الذي 






المشهد الرابع 
ياكوبو : (بابتهاج) تفضلي بالدخول تصورت انك لن تاتين 





اويرو : (بتضنح) طاب صباحكء باباكوبو. لقد وعدتك. . 
اليس كذلك > 

ياكسويو : اخصيريني. أغصيريتي. هل الاصور على مايرام : 
اقصد. . زوجك؟ 2 

اويرو : طبعا عندما غادرت البيت كان يغط بنوم عميق 

ياكوبو : وماذا بشأن اديوك. زوجه الثانية ‏ " 

اويرو : أنها تساعدني بتجهيز فطوره 

ياكوبو : (بغضب) هل تعدين. . هل تعنين انها تعرف بعلاقتنا 
(نقهقة اويرو) هل علمت بمقدمك هنا؟ انني جاد... هل 





00 
ياكوبو : (يتغهد بارتياح) حسبن لقد ارعبتني أه. حبيبتي اويسرو 
(نقهقه إوييرو) لكنها رأننا معا في العربة هل تتصورين انها بدأت 





تشك بنا؟ 
أويرو : (تقهقة) افرض انها تشلك؟ 

ياكوبو : (غاضباً) اويرو. . . هذا نظيع!! انها قد تخير 
اباتدد. اليس كذللك؟ انت تعرفين جيداً انها تحسدك لانه يحيك 


اكثر منها 
اويرو : (تقهقه) وما الغرابة فى ذلك؟ 

ياكوبو : هل تريدين ان يكتشف هو بنفسه امرنا 

اويسرو : انث تعسرف جيدا علاقاته مع عشيقاته الكثير ات ولاتحناج 
الى عمل اكنشاف اليس كذلك 

ياكوبو : اجل. أجل. . . ولكن 

اويرو : وعليه: فاذا مااكتشف امرنا. 

ياكوبو : لم يكتشفه الى الان. . . لم يكتشفه الى الان يااويرو. 
اليكن ذلك سرا بين تعرفين انني لاازال سائقه الشخصي وتعرفين انه 
يملك هذا البيت من الان علينا الا نخدعه 





اوبرو : وبعد ذلك. . هل ستتزوجني؟ 

ياكوبو : انث تعرفين انني سأتزوجك. . سأتزوجك أخير 

أويرو : (بوقاحة) اخيرأ؟. . ومتى ستكون هذه ال (اخير )! حمس 
سنوات من الان؟ خخسة اسابيع؟ خمسة ايام ؟ 
اياكوبو : كلاء كلا ليس اليوم سيكون ذلك قر. 
اديرو : قرييا 

ياكوبو : نعم قرييا 














اويرو : اتعدني بذلك 
أياككوبو : نعم اعدك بذلك ولكن. بصراحة. هل خامرت ادر 
الشكوك حول علاقتنا؟. 

اويسرو : (نقهقنة) وما الهمية ذلك انك م تفعل شيئا شائنا كل ماني 
الامر انلك اوصلتني في سيارة زوجي 








ياكويو الناء حيبيتي الويرو 
اويرو : اترك التغزل بي جانبا الان 

ياكوبو : هل ستقضين النهار كله معي 

اويرو :1.1 

ياكوبو : ارجوك. . . ياكنزي الثمين قولي ل. من يدير حانوتك 
الان؟ 


ازيرق: الحد اليل سلب 
ياكدوبو : كل الناس جديروث ببذهالمهمة ال اديكوكو (تقهقه) من 
الحفيقة لاأعرف السروراء تكليفنك ذلك الوغد بالقيام يبعيض 
الاعمال التي تخصك؟ 

اويرى : علينا مد يد العون للفقراء. 

ياكوبو : الفقراء؟ وهل اديكوكو فقير؟ انه طفيلي 

ويروا : اترك موضوع اديكوكر. انه على كل حال يقدم في خدمة 
انييلة مقابل اجر 

ياكوبو : هذا هوبيت القصيد انك نشجينه على ذلك سبنجح 
اذيكوكو بخداعك بوما ويجردك من كل ماقلكين ثم. . .هرب انفي 
احقزة من 

برو : (تقهقة) انني مقتئعة بها افعل 
ياكوبو : اللعنة عليه. ان لن يقدر على ايذار 








الذات لائه يعرقفي 


الشهد الخامس 
باباتند : (باطمثاذ) آ ياحييتي ادبوك» ان اقطارشهي ل اذق مثله 
منذ امد طويل 





: (برقة) اليد القديمة المجربة تعرف كيف ترضي سيدها 
تند : وعليه فقد قررنا ان نفيد من خبرة هذه اليد القديمة 
ادييوك : شكرا ياسيدي انني مستعده لثلبية كل رغياتك لكن 
أخشى ان يثير اهتيامي فيك هذا حفيظه اريرو 

تند : (بغضب) الخطأ خطؤها انني ل اعد افهم هذه للرأة ابد 
اديوك : وماسبب ذلك 

باباتسد : سبب؟ كمايا الى السوق دوث لفك مي :.. عدم 














اكترائها بوجبات طعامي . . . انني لااستطيع فهم مثل هذا السلوك 


ادبوك : قالت. ... قلت انها ذاهية الى السوق لامر يخص خياطة. 

بدلتها ياسيدي 

ان اول شي يمكن ان تفكربه الزوجة هورعاية زوجها انه 

امرواجب 

(فترة صمت قصيرة) 

اديوك : انك تحبها كثيرا والدليل على ذلك انك نسيت من اجلها 

جتك الاولى بل وحتى اطفالك! 7 

هل تعنين انني احبها ولوانها 

اديوك : لم اعن ذلك ياسيدي 

بابا تند: انك لمحت الى ذلك على كل حال انك محقة لقد احبيت 

اويرو كشيراً (يسكت قليلاً ثم بتابع حديثه برقة) اديوك: حبييقي. 

علي الان ان افصح لك عن سر كتمته عنك لبعض الوقث. واعتقد 

أنه من المناسب ان اميط عنه اللثام الان 

اديوك : وماهوهذا السرياسيدي؟ 

ابا تند : انني افكر في الزواج للمرة اناي 

اديوك : (تسكت قليلا ثم تتابع باهتيام شديد) الم تكتف بزوجتين 
0 

ياسيدي' 












في اطفال؟ 














قررث ذلك وانتهئ الامر. هل جرحت مشاعرك 






س الصعداء) اتفقنا اذن علي ان اذهب حالا. 

الى اين ياسيدي 

.انه ناية الشهريتبشي ان اذهب ممع 'بدلات الايجارات 
الوم يكن ياكوبوغائبااليوم لناب عني في ذلك 

اديسوك : اليسوم عطلشه تستطيع ان تكلف احد سواقنك في جمع 
الايجارات ياسيدة 
تند : كلا يااديوك لاائق بغير ياكوبرانه انسان ذوخبرة وان معتاد 
عليه 








أديوك : انني لااشك ابدا بحسن تصرف زوبجي (تتوقف قليل ثم 
تتابع حديثها بابتهاج) هل انت ذاهب الى السوق؟ 

اديوك : مخرد تسليم رسالة قضيرة الى اويرو. 

اويرو!! حسن. مامضمون هذه الرسالة؟ 

ارجوان تعطيها هذا القياش لخياطة بدلات مدرسية 
للاطفال لقد نسيت ان اعطيها ايامهذا الصهاع فاذا مامررت 
بحاتوها. . 





المشهد السامس 
الضرير : انني ضرير. انني ضريره هل من صدقة لضرير مسكين! 








اللمبة 


أديكوكو : حسن. حسن. . . لقد فهمنا 

الضرير : (بغضب) هل جثت ثانية؟ ماذا ثريد 

ادهكوكو : جدث لانقذك من التعاسة التي انت فيها انك تعشق 
العويل. اليس كذلك؟ 

الرير : الم يقبضوا عليك الى الاث 

اديكوكو : هاءهاء لن يقبضوا على حتى احقق امالي هل رأيت 
رجلا ثريا بدنياً يمرمن هنا 

الضرير : كيف في ان اعرف 

اميكوكر: ان. ... لقد نيت 

الضرير : (متهكيأ) نظن لم تعثر على ربة العمل؟ 

اديكوكو : لاتقلق علي انني اعرف اين هي الان لاتقلق علي انها مع 








اديكوكو : كلانا متعلق با 
الفعرير : (متهكي) نظن بانك قادر على عمل المستتحيل وتنسى اذ 
اندرتك بحدودة اليس كذلك 

افيكوكو : (وكانه يناجي نفسه) ان 





تع بحصته الآن. . . ولكن 











هوري آت لانحالة 

الفسريير : (يزداد تجكيً) هل لك علاقة بأمرأة معا ما؟ ومن تكون 
هه الملعرئة؟ 

اديكنوكم : اويروهذء المرأة التي لاتستقر علي رجل واحد حتى ولو 
كان زوجها. . اويرو. القطة الذكية ذات العنيين المشمتين 


كاراهر فلولا هذه امرأة لما وجد امثالي من الناس ابي عمل!! 
الفسريسر : (بارتباك) مسذ ان وصلت الى هنا وانت تطلق الغازاً 
ارجوك تكلم بوضوح 

اديكتوكو : هذا لابيمك لاتزعجني الان سنبدأ اللعبة حالا لقد 
وصل احد المشاركين بها اللزم الصمت رجاء انها قضيتي وليست 
افضيتك فاهم؟ 

الضرير : لاتمارس حيلتك هنا رجاء 

اديكوكو : (غير مكترث له) اننه يغلي غضبا لانه كا ان م يجد 
اويسروفي حانوتها. . على كل حال سوف تعصرف السبب الحقيقي 
وراء غضيه يبدو انه بريد التحدث معي 


باينا نايد + (يشترب من اكوك اثتبه. ...اي تكلم ماك 
يااديكوكو انك خقود 

اتيك وكو : حسن استمر يابابا تند انك تتكلم معي وكأنتي لاازال 
نائها على الرصيف 3 


بايا ند : قد اعضو عن كل مابدر منك هذا الصباح اذا اجبت عن 
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سؤالي 

اديكوكو : استمر. . . سترى من سييعفر عن الاخر (يفاطب نفسه) 
بسيّب هه اللعبة 

باب تند : ماذا فلت؟ لايهم هل شاهدت زوجتي هلدا الصباح ... في 
ي مكان؟ 

اديكوكو : (يتظاهر بالنذص) لقد احظرني لولا. . 
يحولني الى كلب حراسة خخاص به. 

باب تند : اجب عن سؤ الي ولانكن وفحا! هل رايت زوجني ام لا؟. 
اديكوكو : (يتذم ثانية) كل من رآه هذا الصباح نه امير اطورا لقد 
وجه الي من التعسوت الشابنة واللعنات مالا تمر حتى امي على 
توجبهها لي 

بابا تند : انني اعتذر عن كل مابدر مني هذا الصباح 

اديكوكو : هل الامر بهذه البساطة . . ولاحتى اي تعويض؟ 
بابا تند : حسن . انني اعرف ماتريد تفضل وذ ستة بنسات 
اديكوكو : كم؟!! 

باب تند : ماذا حل بك؟ سأضيف اليها ثلاثة بنسات 

اديكوكبو : لاتتصور اننى طاسع بنشودك باسيدي ولكن اذا كنت 
مصرا على اعطائي شيئا. فالذي قدمته غير كاف 

باباتشد : (بصراعة) ايا اللص اللمين! انك ستجردي بيذم 
الطريقة من كل مااملك. 

اديكوكو : كن مؤدبا بكلامك ياسيدي 

ابابا تند : خذ شلنا وستة بنسات والافلا. 

اديكوكو : لن اخعذ شيئا ياسيدي اتركني وشأني انني قبل كل شي 
لاأعرف السبب وراء ميلك عناء 

باباتتد : انت تعرف السيب انت تعرف السيب لعنة الله اليه عليك 
انك احيانا نساعد اويرو في ادارة حانوتها اليس كذلك 

اديكوكو : ربياء ربا ولكني لالزال اجهل ماتعنيه 

باباتئد : خذ شان 

اديكوكو : ني لست الشخص الرحيد الذي يعرف الاياء الكثيرة 
عن زوجتك اذهب الى الاخرين وسلهم عنها 

باب تند : انت تعرف اكثر من غيرك خذ الشلثين 

اديكوكو : حسن مادمت انت بالذات تحتاجين وليس غيرك. فاني 
ساخبرك بكل شي. على شرط ان تعطيني مالايقل عن حمسة 
أشلنات. 

باب تند : لص. وغد 

الضرير : هل من يرحم الضرير ببنس. 

اديكوكو : (بحدة) اخرس ياضرير ودعنامن عميلنك 


والان يحاول ان 

















الضرير : (عتجأ) انكم في مكان عمل ورئركي 

اديكوكو : جد لك مكانا اخر واخرس. 

بابا تسد : كم تعجيني قناعة هذا الضرير. . طلباته معقولة جد 
وعليه فسأعطيه ثلاثة بنسات خذ ثلاث بنسات ياضرير 

الضرير : شكرا لك يأسيدي 

اديكوكو : اشرب عن وجهي بسرعة (يناجي نفسه) انه يجاول 
اقشال اللعبة 

الضرير : (بعد ان ابتعد قلبا) شكرا يأسيدي شكرا ياسيدي 
بابا تند : (موجها كلامه الى الضرين هل تعرف مكان زوجتي الا 
اديكوكو : (موجهاكلامه الى الضرير) نعم اخبر بابا تند بكل 
ماتعرف 

الضرير : كم كنت اثمتى ان اعرف 

يتشد : حسن هذا لأجهم على كل حال شككرا انيه بالنيكوخيق 
ثلاث شلنات واذا رفضتها فسوف العنك الى ابد الابدين 
اديكوكو : لن تعرف ‏ بأسلوبك هذا اتي شي. عن زوجتك 
ياباتتد : ستدفع لمن موقفك هذا بالص (بتردد) خذ خمسة شلنات 
الاعافاك الله 
اديكوكو : شكرا 
باباتتد : الان قل لي 
اميكوكو : اجل 
باباتتد : اينء اين؟ ياغبي ! 

اديكوكو : (يتظاهر بالتفكير) اين رأيت زوجتك؟ . . هنا طبعا 
باب تند : (مهتاجً) قل لي بحت السياء. . . ماذا كانت تفعل 
اديكوكبو : هذه سألة اخرى هل تتصورائذ بامكانك شراه 
مابجعيتي من اخبار بخمسة شلنات؟ 








هل شاهدت زوجتي هذا الصباح؟ 








ياباتتد + ويصرجع انتة... يانين ال 
اديكوكو : 1ه 
باباتشد : لن اعطيك 
مااعطيتق مفهرم. 
اديكوكو : وداعا انك تستحق حفا مافعلته زوجتك بك خذ فلوسك. 
بابا تند : ماالذي فعلته زوجتي؟ 

اديكوكو : اذا عرفت ذلك فستقتل . . . نفك 





مبلغ اضافي والأكشرمن ذلك سأستره 





بابا تسد : (بغضب) اخسبرني خذ شلنأ اخراتومل اليك ذه 





اديكوكو : لنفكر بصفقة ثانية اعطني شلنين اخرين وسأخبرك بكل 





بايا 





الاسبيل لاصلاح مثلك من البشر. علي كل حال خذ 


- اديكوكو : ياللاسف (يتظاهر بالتعاطف مع بابا تند) من كان يتصور 


ان اويرو تهجر زوجها وتهرب مع . . رجل اخرا! 
بابا تند : مستحيللماذا تفعل مثل هذا الشي. لي؟ 

اميكوكو : (مازحأم لقد طرق سمعي بانك. . . تعاملها معاملة. 
ابا تند : لاتكن سخيفا! علي كل حال. مع من هربت والى ين 
اديككوكي : رأيتهما يستفلان شاحئة. . + ثم انطلقا كيف لي ان 
اعرف رجهتهما؟ 

باب تند : ولكن ماهوية هذا الشخص . 
اديكوكو : (غاضبا) لن اجيب عن سؤالك هذا 

إبابا تند : هل ترغب في المزيد؟ قلى لي 

اديكوكو : انني لااعرف ذلك الرجل لانني لم اره سايق 

باباتتد : يالك من كذاب 

اديكوكو : (ماكرأ) لكني استطيع ان اكتشقه 

إبابا تند : من الافضل لك ان تخب ني والا فانني سوف 

اديكوكو : ماعطيتني يخص الخطوط العريضة للمعلومات وليس 
التفاصيل 

ابابا تدد : بالك من لص لص! حسن انني سأغدف عليك العا 
عندما تزودني بالتفاصيل 

اديكوكى : انني مناكد انلك لن تفعال ذلك لان القضية تضمن 
عضاريقن دقل ا تمرف 

بابا تند : (بنذمر) ستدفع اويروثمن ذلك خذ هذه الفلوس را 
ان تعود الي وانت مزود بالاخبار الشافية 

اديكوكو : ثق انني ساكتشف امرذلك الرجل بسرعة وداعا 
بابا تسد : (يناجي نفسه) غبي. وغد. . (يستعد) لقد افرغت 
حبيبي هذا لايهم لاالوم الا اويرو! اكاد أجن عندما افكربها 
تخونني مع رجل اخر. 




















المشهد سابع 
ياكوبو : (همساً) اويروا! أبرو! انهضي! 
أويرو ؛ (تبمهم بصوت ناعس) آ.؟ 

ياكوبو :. اويرو. .. انيضي . انهضي؟ 

اويرو : ماالخطب؟ 

ياكوبو : لقد تذكرت فجأة 

اويرو : ماذا تذكرت باحبيي 2 
ياكوبو : اليوم هوخباية الشهر عليك بالذهاب قورا! 














اللبة 


اويرو : (تضحك) ماذا تعني؟ 

ياكوبو : اويرو. هل نسيت بان بابا تند يجمع الايجارات اليوم؟ 
اويرو : اترك هذا الموضوع الأن ياحبيبي 

7 

الاججارات نيابة عنه. 








كلايااويرواننك تعلمين جيداً بانني اقوم بجمع 


اويرو : او 

ياكوبو : حسن. اليوم هويوم اجازني ولذلك سيقوم هو بالجمع 
اويرى : (بيدوء) هذا لاييمني 

ياكسوبو : (بشرفزة) عليك الاتنسي بان هذا المسكن يعد اليه وانه 
قادم اليه لاححالة اسرعي رجاء. . انيضي! 

اويرو : اه. . . اهدأ لن يأني الى هذا المككان لانه يعرف بانك 
ستاتيه بايجاره غدا 





اباكوبو : اذا نترك الامور للصدف يااويرو؟ بدون علم مسيق به 








من جانينا 
ياكويو : كيف؟ كيف؟ 
أويرو:: (تقهقه) ان كل حركاته وسكناته مرصودة فلقد قدمت 
الرشوى الى اديكوكو. 
ياكسوسو : (متعضاً) اديكوكوا ! كيف تثقيئ بهذا الانسان اذا عرف 
بسرنا فالعام كله سيعرف ذلك. . يفي . . اويرو. . انبضي رجاء 


واذهبي حالا والا فسيتملكني الغضب. 
ايرو : (بغضب) اذا تحدئني بهذه اللهجة؟ لقد جكت لاقضي النهار 
بعك 


(يسمع طرق على الباب) 
ياكوبو : (بصوت مرتجف) من الطارق؟ 
القد وصل اديكوكو اخيرً؟ 





ياكويو اسرعي رجاء 
اويرو : قلت لك انه اديكوكو اذهب وافتح الباب 
ياكوبو : يمب عليك ان تغادري بسرعة من خلال النافذة 
(تقهقه) انه جرد اديكوكو! مابالك! 
(الضربات تزداد حدة). 
اوبرو : افتح الباب ياياكوبو 
ياكويو : (بارباك) حسن. الختفي خلف تلك الحزلة. ... اسرصي 
أويرو : (بغضب) سافمل ذلك مع علمي التام بان هذا الاجراء. 
غير ضروري ابدأ 
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اديكوكو : هل اصاب اهل الدار الطرش؟. 
ياكوبو : اديكوكر! (بلهجة جافة) ايها الثثار الاق . ماذا تريد؟ 
اذيكوكو : هل زوجتك مرجونة؟ 

ياكوبو : (بارتباك) زوجة من؟ 

اويرو : (نتقدم) اديكوكوا لفد توقعت بجبنك. هل هناك من 
اخبار؟ 

اديكوكو : كل شي, على مايرام. . . حسب اينقطة المرسومة 
اويرو : او. . . جيد هل سمعت ذلك ياباكوير؟ 

ياكوبو : اية خطة؟ , 

اويرو : دعه يدخخل انه متعاطف معنا دعنا تسمع ماجاء به من 
اخبار 

ياكوبو : ماكان عليك ان تخبر يه برجودك هنا 
اديكوكو : (يضحك) انني اعرف كل شي. عن هذه ألعلاقة حتى 
قبل ان تخبرني اويروعتبا 

.ياكوبو : اترك البيت وقل مايملو لك في ا خارج 

اديكوكو : باللضيافة!! هذا جزاء من يأتي بالاخبار السارة؟! 
اويرو : دعه يدخل 





اننيالومك على 








ياكوبو : ل. . . لكن بابا تند 
اويرو : هل سياني باب تند هنا يالديكركر؟ 
اديكوكو : طبعا له 


اويرق : هل سمعت ذلك يا ياكويرة 
ياكوبو : ومن قال لك ان ايكوكم يقول ' 
ايرو : ياكوبو. . . رجاء 

أكوبو : اديكركو. . سأعطيك دقيقيتين تغادر خلافا هذا المكان هل 


اديكوكو : أؤكد انك ستغير رايك 
ياكوبو : ديا 

اويرو : اخبرني يالديكوكو كيف تسير الا 
اديكوكو : على مايرام زوجك غاضب جدأ وغضبه متأت من غيرته 
فى عنك الان 

يااكوبو : (برعب) يفتش عنها؟ ماذا تعني؟ 

ديكوكو : اهدأ. اهدا ان الامر لايخضك. 











عليك انه با 








اويرو : أديكوكر. , اخبر ني بيا حدث من البداية 
اديكوكو : حسن لقد تركتني على الرصيف هذا المباح 
كذلك 


ايو : تعمه نعم بعدثك» هل رأيته. 

















اديكوكو : نعم رايشه حياني بوابل من ا 
يدخلان البيت معا 


ول ينقذني من 





الساته سوى اديوك بعدئذ رأ 
. 





ايرو : استمر 
اديكوكو : اردت فقط ان اخبرك بهذه الحادثة البسيطة . طبعا انك ل 
تذهبي الى السوق؟ 

اويرو : كلا 

اديكوكو : عندما كنث اتكلم مع صديق قديم هناك 

ياكوبو : صديق قديم؟ لص مثلك لاشك في ذلك 

اديكوكو : جاء زوجك يفنش عدك وهويزيجرغاضيا لقد فاجان 
بذلك لاادري من اخبره انك ل تذهبي الى السوق 

ايرو : اراهن انها تلك القطة العجوز. . ادبرك 

اديكوكو : الهم. استمر زوجك بالصراخ والتهديد لمدة نمف 
ساعة تقرييا دون ان أنبس ببنت شفة ثم اكنشف بان تلك الطريقة 
في التتاصل ير ناجضة» ذلك يها وك يتوبل أل وهو 
على ركبتيه يعدئذه بدأ يغريني بامال لكي يعرف مكائك الحتيقي 
اويرو : هذا البخيل يغريك بامال؟ مستحيل 

اديكوكو : اؤكد لك انه اغرائي ولوائني في حينها لم اصدق عبني 
ياكويو : حسن. . وماذا قلت له يامنافق؟ 























اديكوكو : آه. . تريد ان تعرف الان. . البس كذلك؟ قبل لحظات 
شرعت بطردي. .ها؟ 

ياكويو : اردث بجرد 

اويرو : اسكت ياياكوبو ماذا اخبرته بالديكوكر؟. 


اديكوكو : (ببساطة) اخبرته بانك خرجت مع رجل آخر؟ 
.ياكوبو : (بغضب) ماذا فعلت؟ 
(يسمع طرق على الباب). 

ياكوبو : (بهمس الخائف) ياي ! اخخرجاء اخرجاء كلاكا! 
0 (بصوت منخفض) ماذا يقصد ياكوبو(اخرجا)؟ هل 

رقع زيارة عشيقة جديدة؟ 
3 اخرج فور 
اديكوكو : كيف؟ 
ياكوبو : خلال النافذة 
اديكوكو : شكرا جزيلا هل تعتقد بأني لص؟ 
اوسرو : (باهتمام شديد) اديكوكو. . . علينا ان نختفي الان قربه 
يكون الطارق زوجي 
اديكوكو : مستحيل. انني لم اخبره عن مكانك الحقيقي 
اويرو : نعم. نعم. ولكن. 

(الطرق يستمر) 





ياكوبو ؛ اتركؤني رجاء فلقد سبيعم في مليكفي من الشاكل 
ديرو ؛ اذيكوكر... نفذ مايقوله لك. انني سأختفي خلف نلك 





جرع 5 

اديكوكو : اناايضاً 

ياكوبو : لا... . انت تخرج من النافذة 

اميكتوكو + صر مستن. الكن مهحي ل تنه محقم بغلة 
(الطرق يستمر) 

اويرو : (بغضب مكتوم) اذهب وافتح الباب باياكويو 

ياكوبو : (بارتباك) آ 

بابا تند : (برقة) مرحباياكوبوكنت اتصور انني لن اجدك هنا 

ياكوبى: مرسباً بها تند رطاسيع او . . اني مقف 00م 


ياباتتد : او. . هل نغصت عليك نوم الظهيرة؟ 





/ 
سوف لن آخذ الكثير من وقتك جنت لاذكرلك بان في ناية 





: أو. . . نعم. نعم. تريد مني أن اجمع الابجارات 
تند : في الواقع جمعت بعض امنيا وسأستمرباجمع هذا لماه 
.وائرك الباقي لك 

ياكوبو : نعم سأفمل ذلك واسلمك الأبجارات ال 
بابا تند : علي بالانصراف الان 

ياكويو : (يتتفس الصعداء) مع الف سلام باباتتدة 
باباتتد : او. . . بالناسية. هل صادف ان شاهدت اويرو الييع 
ياكويق + وباتشداء) 1. ... ازيروة أ . . الييسث هي في النوق؟ 
باب تند : المفروض إن تكون هناك ولكنني لم اعثر عليها 

ياكوبو : ربها ذهيت الى الخياط 

بابا تند : فعلاً. هذا ماقاله عامل الحانوت لكن اديكوكورآها تهرب 
هذا الصباح مع وجل آخر 

ياكويو : لاتتق بكلام هذا الرجل 











بايا ثئد: صحيح. صحيح 
وكويو: ويعيم مجاس زكرو ريق جعي فم ريسل 
ماييرضى انا: انه رآهامع رجل اخبر (يضحك 
بتكلف) ربها شاهدها تتحدث معي مثلاً وهذا كاف للمعله يتصور 


وجشمه 6 





اموراً لااساس ها في الصحة انه انسان وغد 

باب تند : انفي اعرف ذلك (يفكر) هل خدعني اذن 

ياكوبو : انني متأكد من ذلك 

اباتند : (بغضب شديد) لقد اكرمته باكثرمن عشرة شلنات! 











اللعية 


ياكوبو : السجن خبر مكان ثثل هؤلاء الاوغاد 





انني اعرف من يخير ني الان ‏ اديوك 





اديكوكو النذل 
ياكوبو : لوكت مكانك ما قلقت على اويرو. فهي بالتاكيد في 
السوق الان 

(ضوضاء داخل البييت) 


ياب تند : ماسبب هذه الضوضاء 
شي . . اتصورانها صادرة عن سقنوط بعض ادوات 





بابد : من الافضل ان اذعب الان سأراك غداً صباحا 
ياكويو : كيا تحب الى اللقاء اسف لانني لم أقم بواجب الضيافة 
بابا ند : (بنبرة ابوية) اذهب وخذ قسطك من الراحة لابد لانسان 
تغلص مثلك ان يتمتع بالراحة وداعا. 

ياككوسو : (بارتياح) اويرو اويرو؟ اين انت؟ قبل قليل كانت تختفي 


ياكسوسو : إبارتياح) اويرو اويرو؟ اين انت؟ قبل قليل كانت تختفي 
خلف هذه الخزانة 

أديكوكو : حسن: حسن 

ياكوبو : لاتدخل ١‏ 
اديكوكو : تستطيع منعي 

ياكوبو : على كل حال. مادمت دخخلت البيت ثانية فقل لي اين 
هي الان 

اديكوكو : غادرت 

باكوبو الى اين 

اديكوكو : الى السوق طبعا. . . انها فهمت كلل شيء 

ياكوبو : ماهي مصلحتك في كل مايجري؟ 

اديكوكو : في الواقع علينا تصفية كثير من الامور اليس كذلك؟ لقد 
كانت لعبة متعة وانت تمتعت بها شخصيا والان جاء الوقت لدفع 
الحساب 

ياكوبو : (باهتياج) انني لاافهم ماتعنيه 

اديكوكو : اقصد اللعبة التي خدعت بها اويرووهي يدورها دعت 
بها زوجها لقد تمتعت انت باللعبة ولوانك ستكون من الخاسرين 
نفس اللعبة التي خسرها وربحها زوجها في آن واحد ومن يدري فقد 
اكون انا من الخاسرين او الرابحين 

ياكوبو : (متعجبا وغاضبا) أ. .خ. . .ر. اج من بيقي!! 
اديكوكو : لااغادربيشك قبل ان تعطيني حصتي لقد تمتعت الت 





انية من الشباك 





بحصتك اليس كذلك؟ 
ياكويو : (متعجبا) ماذا؟ 
اديكوكو : اويروا 





ياكوبو : (بغضب) ماذا انت. 

اديككوكو : انتبه الى ماسأقوله لك للمرة الاخيرة لقد عرقت يكل 
تفاصيل العلاقنة بينك وبين اويرو- اليوم وامس وكل الوقت ولن 
اسكت ابدا 

ياكوبو : لن يصدقك احد 

اديكوكو : على الاقل ستصدقني اديوك ل تل اتقتلها ١‏ 
ستفضح الامر. . ستتكلم عها تعرفه وعها لاتعرفه! 
ياكوبو : يالك من تاجرفضائع ‏ * 

.اديكوكو : (مسرور) هذا صحيح 

ياكوبو : ساستدعي الشرطة لالقاء القبض عليك 
اديكوكو : افعل ذلك وسترى المديئة كلها غارقة بالامر 
ياكويو : هل ستخير الناس بالامر؟ 

اديكوكو : الإتصفني بالشرثرة؟ مع ذلك. تستطيع اسكات هذا 
الثرثار وكل من يتعاطى مهنة الثرثرة» اذا رغيت طبعا 

ياكوبو : ماذا تريد بالضبط؟ 

اديكوكو : ثمن اتعابي 

ياكوبو : (بارتباك) خذ باونا واتركفي 

اديكوكو : (غاضبا) باون واحد فقط لاأقبل باقل من خسة 
ياكويو : لصء عجرم! 

اديكوكو : دعك من الالفاظ البذيثة لااقبل ماقل من خمسة واذا 
عاودت استعيال الالفاظ النابية فسيرتقع السعر 

ياكوبو : سوف تندم على ذلك 

اديكوكو : اعرف ذلك (يعد الباونات) واحد اثنان. 

ياكوبو : ستدفع ثمن ذلك! 

اديكوكو : بالناكيد. بالتاكيد. . ثلاثة. اربعة 

ياكوبو : لتحل عليك اللعثة الى الاابد 

هديكوكو : خسة. ....أخاكرا 

ياكوبو : انصرف الان 

اديكوكو : (ويضحك) حسن. سأنصرف على امل العودة اليك 
ثانية. . هذا يعجبك اليس كذلك. 

ياكوبو : (يصرغ) طفيل نذل خنزير؛ حمار, جرم حترف ستدفع 
الثمن قرييا 





اديوك 























اديكوكو : (يضحك) باها من لعبة رائعة! لقد نجحت هذا الصبا 
في ابتزاز امال من اويرو ومن بابا تند واخيرا من باكوبو 7 
فيا ارو اينوم الذي يتتهي بالمال الوفير والعشاء الشهي ياله من 
مساء بيج 





الموامشس 


الضرير : (عن بعد) هل من صدقة لانسان فقد نعمة البصر؟ 
انيكسوكبو : (يقلد الضريس) هل من صدقة لانسان فد تعمة 
البصر؟. . كلا . لن اكلمه الان يهب ان انوجه الى اويرووالى 
ذلك الشيطان ذي الثراء الفاحش . . . سأفكر في ابتكار لعبة اخرى 
تجلب لي المال يانها من لعبة وياها من حياة عظيمة. 





الاب || يسيس 8 


١‏ «اللعبة؛ 6806 7000 مسرحية ذات فصل واحد موزع على سبع مشاهد. 
إطارها السام كميدي الانهاتتضمن تقد لاع لفن نامي لايمها في اخياة 
سو انها ومطاممها الشخصيية . بطل هذه للسرحية ‏ انيكوكر- هواحد 
امتشردين المعشالين. وهذه الخناصبية للمسرحية تذكر القاري؛ بالمسرحيات 
الكسوميسدية الانكليسزية التي شاعت في عصسر عودة اممكية الممروف ب 
«مل ماهم باتكلتر ا وبالهازل البطالية الممروفه ب اط 40 18ن0 0000 
وهي على العسوم تفع ضمن النسط الادبي المعروف ب ال 6ناوو همهتا" . ان 
غلب شخصيات المسرحية التي اماه الجشع والملذات الدنيوية ازائلة قارس 
داع الاخسرين الا انا غافلة عن حقيقة واحندة الاوهي انها بيه المارسة اللا 
انسانية اندع الانفسها. اموضوع 10808 كه يد لابمازبالجدية الا انه قدم 
بطريقة مشوقة وفيقة الظل من الناحية الدرامية . نشرت هذه امسرحية في كناب 
يحمل عنواته 

60.83-107 1968 ممتيوما) :م6 700000-32 االستظمن عفر 
مسرحيات لكتشاب افريفيين. جمع هذه المسرحيات وحققها الكانب والناقد. 
مسري والاستلذ الجامعي النيي كسمو بيتس هاه 00806 

- ولد فيمي في نايجيريا. درس الادب المسرحي في انكلترا حيث يقيم الا 





أبنا بونناشئ 
ايطاليا 


للك ل ل 


عام قاد 


اطلام الل ا 





مشرّب وَمطعم الامستل 
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سيمر - عازف موسيقى 
سوليفان ‏ رجل شرطة 
ليون خانم في سلسم درتب أل 





رب ومطعم الأمل 


كاجي ‏ خخادم آخر. 
لودفيكو- شاب 


امرأة تجاوز عمرها سن الشباب 











الاسم . إنه في الاصل بارقديم ادخعلت عليه 


بعد المحرب العامية لثانية - 





اثر خروج 
والاعتداء - مشخنة بالجراح 





ابن هله الحسرب وقد الكت هذه الحبية واهزيصَة على روج 














وني الخارج الشوارح تلتمع تحت وابل المطر. بين حين وآخر يمر 
اشخاص يحملون المظلات مسرعي الخطى 
فوق الباب الؤطر بالخمل ساعة كبر تديزان كنيع بن 








الطاولات ا ب معان الاقداح 
الزجاجية بقطعة قياش . بلود واقف بادي القلق 


بلود ‏ إنها الساعة السابعة مساء ياليون. 


قرب أكثرمن ليوذ) - قلت لك: إنها السابعة ياليون 
ليون ١.‏ - اعلم انها السابعة يا سيدي. 

بلود ‏ (بعصبية)- لانضء جميع اللصابيح. . يب ان يلف المكان 
جوروسانسي . انهم| سير شيثاء ولا 
ختي احادا من روادنا الدائمين. سبوف يدخل مع صديقت من هنا 
يشير الى الستارةالمخملية الخمراء) . اتعلم انه منذ سنوات ل يأت 
احمد من الموسرين هذه المفقصودة. . ولكن اخيرا. . اليس هذاما 
يفرح القلب وييهج؟ 

ليون نعم ياسيدي 

بلود .لقند طلبوا العشاء والشمباتا القئسية, تاماك في ليام 
المرنضوم والدي. حينا كانث اصوات فتح سدادات قلي الشسبائيً 
يترده صبداها كأنفام موسيقى عذبة. 





بن هشاء فلا اريد أن يري 











لبون 
بلود< - تأمل أن العشاق يختارون مشرينا لاقامة احتفالاتهم به. 
اليتون -تعلم ياسيد بلود. ان هناك الكثير من الأمورالطبية لني 
يجب ان يحتفل بها . وأنت. ومقصورتك هذه. . الخاصة بالعشاق» 
ليست أكشرفن مقساعد يزه خراء. وطاولات قاخرة إن تسمل 
اشيثا. . لم تعد ها أية قيمة. . صحيح ‏ ايام والدك- كانت مثل هذه 
الأمورسلعة رائجة, أما الآن. قصدقني لم تعد كذلك. لقد ولى 
ذلك الوقت. نحن الآن في زمن غير المرحوم والدك 

بلود ‏ -ماهذا الكلام يالبون؟ 
كبرت ول تعد تفهم الامور كما ينبغي 
لبود -(بعصبية)-على العكس. أنالست عجوزايا سيد 
بلود. فلدي الكثير لكي اقرم به في هذا العالم. لكنك له 
بشؤونك 








ماهذا !؟ أنت وباللامف 





البو -يؤسقني في هذه المداسبة أن اخبرك بائني ساترك الخدمة 
في مطعمسك بالرغم من اني معاد على العيش معنك: لكن هناك 
افرصة الميئة. ولا اريد ان اضيعها 


يلود -ماهذا!!. . جد شيئا غير هذاء فربيا اصدقك 








اتردد هذا الكلام باليوت. 
لبون -سترى في هذه المرة. لن ادع الفرصة تقلت مني يا سيد 
بلود. ‏ كلا لن تفلت مني . . وأنا أسف لان اعكرمزاجك في هله 
الامسينة. خاصة وانك تنتظر من يشغل المقصوره؛ ولكني سرف 
أكون في مركز من ينبي ويأصر. وفي مطعم كبير . يسمى (الاركان 
الاربعة). . تصورياسيد بلود. . مع خددم المطعم تحت امرة 
وفي ذلك المكان توجد ثلاث فرق موسيقية تتداوب العسل ليل 
كل شيء في هذا العم جديد حديث ينلالا تحت 








لبرى بلود حزينا) . . أرجوالمعذدرة يا سيد 
الا ارد ازعاجك. اني لا اعدوأن أكون 
أكثر من إنسان نكره. فاشل أفنيت كل شبابي هنا. . في مطعم 
ومشرب الأمل. . أبن شبابي ؟! لا شيء سوى الفشمل . 
بلود.. -(متباكيا) ماذا تلفي اللوم كله على المحل؟ انظرالى 
الملكان. . انك ولاشسك تلمس التجديدات الكثيرة التي اجريتها 
عليه اتظر الى اضواء السيون التي تزيته 

انظر الكراسي العالية. . وبعد هذا كله تريد الذهاب الى 
مطعم ومشرب (الاركان الاربعة). 

وليكن ماشرييد. . اذعب الى هناك. , ماذا يهمني من امرلد... 
اذا كانت هذه رغبتك 

اتادري, أن تسلمت مدذ ليل رساقة. . :نمم رنسالة من العم 
كاربو. .. اننه سوف يعنود من خيار الغربة في العام قاذم . . وحيتيلٌ 
سترى كيف ستفتح لنا أبواب السعادة من كل جائب. . نعم بدون 
شك. . انه يملك سبعة ملاه ليلية في مديئة (فالباريز. . انه 
يملك الملايين. لقد كتب لي انه سيعود. . ان العم كارلورجل 
اعيال ماني ذلك ريب. 
اليون .. - (نادم) المعذرة ياسيد بلود. . كان والدك المرحوم يتهمتي 
ايضا بتكران الجميل . . وكان يصفني بالضعف امام اغراء اصحاب 
المحلات. كان ينتظر قدوم العم كارلومن مدينة فالباريزو. . ولكن 
اللاسف دون جدوى. الفارق الوحيد. . بينك وبين والدك هوان 
العم كارلوكان يملك تحلين اما الآن فسبعة. 
بلود .. - ليون!! العم كارلورجل اعيال بحق 
ليون طبعا انه رجل ‏ كما تدعي - ! ولكن. . فلى لي 


كم سحق بقدميه؟ 




















مشرب ومطعم الآمل 


ابلود .. - ماهو الشيء الذي سحقه بقدميه 
تعني؟! 

ينون .سيق كل شيء يفف امناضه 

استطاع ان يفتح سبع ملاة 
يجب تفهم بأسياد بلود 
اجل البقاء معك 

بلود .انك تلم 
التي تتخيلها 


والاكيف تفسرانه 
(يكاد يكي) 


اني رفضت كل عروض العمل المغرية من 





ية في مدينة واحدة؟ 





تقل هذا الكلام يا سيد بلود. فلدي الرس 
رسائل التي تلبت كلامي . وأنت لا تسترف بفضلٍي على هذا 
المكان. . في عام +147 رفضت العمل في محل الدجاة الذهبية. 








دعام 1978 وقهدت المتسل في متيرت طم زا ف 
عام 1144 رفضت العمل في مشرب ومطعم (الكريستال). . ولي 
عام 


بلود .. -(بعضبية)- كل هذا لا ينيدك حتى في كن 
انظسر الى هيئة بنطلوننك , (يذهب الى ناحية ايساو - دعي 
وكاذب. . ان ذاهب لازتداء أخسن ملابسي . في هذه الانسية. 
سيأني الغني مع صديفة 
الامل. . العاشقان. . (يخرج) 
كاجي ‏ - بباغتهها بضحكة عالية) 
ليون -نايك 

كاجي ‏ لاشيء 





ليتداولا العشاء هنا. . في مشرب ومطعم 





سوى اني اريد أن اقول: انك غين. 





كاجي -مالنا وفذه الاسياء الرثائة. . الدجاجة الذهبية ! 
الك ري ال! والآن تحلم بمطعم ومشرب (الاركان الاربعة) 
اسمع: بيني وبيدك... الآن يجب اخالتك على التقاعد. لتأخق 
قسطا من الراحة في البيت. اوفي الريف. حيث تستطيع هن 
ا 

لا احب مثل هلبه الامور 











نا لحب الاغواة 





اة حينم تقول تأمريا 
سيدي. - أن في خدمتك يا 





ليون -(بسخرية)- نحن تؤدي نفس العمل 
كذلك؟ 


ياكاجي اليس 


كاجي (بترفع) - كلا. . كلا. . الني سيد نفسي في هذا اشرب 





خف من هبه الغطرسة. قلست اكثر من اجهر 
اللكن لن اتنازل عن كبريائي 
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كاجي ‏ - الذنب ليس ذني . لكنك تعمل هنا منذ ثلاثين سلة. 
ولاتفعل لكني في الشهر القادم 





يها اغائة لنا, نحن غشرة فقنط تتقناسم بيتنا ساعات لسن 
والمراحة . ل بالغ في طلب الريح ونطورعماك إلى الاحسن . ولن 


ايكون هناك مقصورة خاصة (كيايسميها 








كاجي -اهذاهوالحب؟ رجل خرف يأتي الى هنا برفقة 
اصديقشه انسمي هذا حبا ؟! اكنت على التلشوث حينم طلب مني 





- صوت من ؟ 
- (يزداد الفعالا) ‏ انه صور 





الصمع الشلاجات. ال تشرأ في كل مكلان: 





وحتى على جانبي الطرق اخارجية وابلها 


رعبه: «ثلاجات كلاكاس:. انه هوا 





بالعمل ولسنين طويلة في انتاج ثلاجاته القذرة. 

لبون -عمن تكلم ؟ 
كاجي | عن 

الأطاك. .القد رشاهب» قادموا: اا مرقمه م يكن يسبب العمل 





والدتي . اللعنة على الشيطان. كلاكاس تواطا مع 





اتريد ان يقولوا اكثر من هذا؟ 








والعال لاد ان يلفظهم . .وهذه الليلة منيأتي الى هت مع مشنيتته 


آنا اقف هناو 





اللسخرية لكي اسهسرعم 


الارض بقطعة التقياش التي بمسح بيا). كلا. 





العال الكلب. كلا 














ليون -ولكن. هل أنت منأكد من انك عرفت صينه؟ 
كاجي 2 -لا يرجد في العالم شخص آخرله مشل صونه. . انه 
نفس الصوت الملء بالعجرفة. . مسكين والدي العجوز. كان 
ايدعوه بالسيد. . باللاسف لم يخبرة احد بالحقيقة: اذ لا يوجد سادة 
ولاعبيد. لوانه يأني الى هنا هذا المساء لسلخت له جلده لا بل 
وجلد عشيقته ايضا 

اليو -انت مجنون. . كاجي. ماذا اصابك؟ 
كاجي اتدرني ماالذي اطارعقلي؟ سأقول لك 
السبب حالا. في البداية كنت اشك بأن يكون صوئه. لكنلك 
جعلتني اراجع نفسي بدون شك كان هوعلى التلفون. . . وقال. 
ائنه سوف يأتي مع فتساة. . واي فتاة. انجاحتمامن النساء 
التلالئات: . الشعر. العيون. الاكتاف. اتدري ياليون. . نساة 
وهل اعوج ريو امول بامنام لب لم 
نعم. . هذا هوالذي يقتلني الف مرة. . هذا هوالذي يحطمتي. 
ليون. انها مر بالقرب منك. لكنيا لا تكلف نفسها ان تلقي عليا 
وسونظرة عابسرة . كلها تتلالا. . ليون (تدخحل الآنسة بيتاء انها 
تجاوزت العقد الرابع . ملابسها رثة. لكنها متباهية ودعية.) 

بيتا | -مساه الخير (تخلع معطفها الواقي من المطر) 


ابر -ونسيقع بانلهلا باائسة ينا ابت 











اتلوشين المككان بالطين. . هيا. . هيا 








بيتا. بياذائثثر؟! (تجلس الى الائدة). . اعطني عصيرا حار 
عزوجا بالكاربونات. لقد أذتني حموضة المعدة طول النهار 

- على ابسة حال. اعطني معطفيك واخذاء لوث بالطين 
لكي اضعها في المخرف. 
ابسو كله ودف 
غيني اقم يعمل (يخرج الى البسار حاملا النطاف 











يجب انييقى المكان 





اخذاء الملوث 





بالطين.) 
بيك الى اخاجي  )‏ ماذا اصاب هذا 








كجي ١‏ -أ(بعرار» -سياني السيد كلاكاس في هذه الأمية هنا 








الكن الشارع لا زال 


- بيدا -ماذا اصابكم في هذه الامسية. . الجميع يجاني (تذهب 





الى الذياع تفتحه. تسمع اغنية اقصة. تعودبيا الى مكانها وهي 

تصفي للموسيفى بشيء من الانفعال. يدخل يونا 

قطعة قياش يمسع بها الارض المبتلة بيه المطر. ). 
ارجوك اين عصيري الساخن؟ 

انا عند اوامرك. 








يتا دضع كثيرامن كاريونات الصردا. , . باللعنة. اليم أكلت 





اللحم يالثوم . . اعاني من حموضة المعدة. . آأه من هذا الفواق 
اللعين 

ليون -لانقولي هذا الكلام: يا أنسة بينا. . المكان هذه 
الامسية. يهب ان تكدون رائحته عطبره. سوف يزورنا أناس من 
الطبفة الراقية 





ليون -اتعرفين كلاكاس؟ 
ينا حلمم اعرقه. ماري عتجوق. كل عام يؤذلة كايا 


وسيارته تزداد انساعا. وصوته يزداد غلظه. ليوث. ان مث هذا 
بي له هذه المواصفات. يجب ان يأتي الى هنا اني التظره 





لبون ينه الى مالاجاية. . كيف لا وهو 
في كل سدة يزداد شبابا. وسيارته تزداد جمالا وبهاء!. وصوته يزداد 











لابد ان يكون له مثل هذا الصوت (المدباع لا يزال 





يبث موسيقى زومانسية رقيضة . بيتا ناتدن مع الاغنية) . كلا ل 
أسمح له ان يأني مع امرأة هنا. (نقف بعصبية). . اذا كان هوحقا 
الرجل الذي اتظره من سنين. . ذلك الرجل الذي كان يملك هذا 
لى الذي م يعد شابا. . وهوالخ 
باخياة. . السخي مع النساء. وصوفي ذا الوقث يعرف كيف 
يسلب عقوفن بكليات الحب 
مع امرأة هذا المساء... ستكون لي ال 


هل اعسدوا الم 















صوت الاغنية. بينا تناد 








اني اشعر بالفواق. 


لبون .عقوا سآتيك بدحالا. (يذهب بائماه البار, كاج 

















موسيقى راقصة. يدل 






اسيمر ١‏ - اله يتعمد اسياعي هذه 


لا اكثرولا اقل (باتي ليوث وبيده دح العصير) 








بر الفواق). 

سير -ايقاع هذه الموسيقى. الا يأخذك الى ال الاحتلام. 
والنشسوق يآ ا انث تشيرين هطعني كيف 7 
الاسترسال بالخيال مع موسيقى كهذه في' 
يمكشك ان تطبيري على جناح الاحبلاء 
الكيان (يذهب لاطفاء جها: (بخني بالفرنسية 
واجفانه نصف مغلقة). اود الرقص معك على الغام الفالتزر 








مث .. بموصيقى القالتز 
ولثل هذه الغاية يراد 








المذياع) -. 





ئرق في 


سيصر (بعصبية حادة)-ها أنت عدت الى النسيا 


اتدرين اني عثرت على الثروة؟ 








٠‏ و تتذكرا 
شي+ دائه ل يتبقى من الواقع ال الخيال. انظرالى سترتك البالية 
الني تعلوها القذاره . . ووجهك الغريب الملامح. 
تسأل: الثروة!؟. ... آه لواني كسيت الدعوى ضد من سرق عملي 


وبعد كل هذا 





انادائم النسيان يسيب المشاغل 


الكثيرة 
الففي 


سيمر- كان هذه ال 


صحيح:. رفعت دعوى 


د من سرق عملك 





والاعجاب. . . وكان البيبانوالضخم 
كانث هناك ايضا بافة من الزهور حبراء اللون. وكانت تن 
اشعة الشمس. . كم مزة. 

بي - ولكني اعرف القصة عن ظهر قلب! 

سيم (بعصبية) كلاء انك لاتعرفين شيشا لانك لا تريدين 
الاصغاء الي ولانك دائمة التفكير بامبرك الذهبي 

بيتا (تنفرج اساريرها) ‏ انه ليس بالاميرء بلى هوسيد محترم . يعرف 
كيف يغازل النساء 








سيم امي الي ماقا حدت ابهذ اننا 





وصولي الى إقاعمة الموسيقى المسماة (هاوزر) . يلخاد 
عزفتها. . كانت الانضام ترسم جوا روسانتيكيا. 
رالما. غير ان احد المحكمين: 








يبدل ليون حائلا الفهزة). و! 
«على العكس لقد قذمه قبلك 







(فالكار) منحناه حت براءة الاختراع يا اي 
لترفع دعوى ضد فالكازة 

إغست امال من ابن اخعي» الغتي ... لقذ عمل أي تخارة 

السيارات. اضف إلى انه مشتروج من ارظلة غنبة» وي عبنة 

القالتزر. 


ها بسارو: كم من الزمن عر عن هذه القديةة 


للمرسيقى واعجبت كثيرا بموسيقاي 
اليون - قل ل 
اسيم اثتشان وعشرون سنة . الأن فالكار- يكتب ا موسيقى المقرفة 
على الطريقة الامريكية لكن ضربة ‏ 


الذي سرقه مني, وهذا هوالذي رقعه الى قمة الحظ 








انث من كف الفالتزر -. 






ين. أنا الذي اوجد لحن ان 


الفالتزر. 
.نرقص على الحان الفالتزر الفادئة. (تدخل ليلى وهي 
ونحيله). 


اليلى (بحيسوية) ل تعد السهاءتقطر طبتم مساء!. مرحبا بصديقي 





الجميل. . ليون. . اجلب ني من فضلك قدجا من الشراب. 
ليون - ماذا؟. ا 
ليلي وتضحك) - انك سمعت طلبي . . اريد قليلا من الشراب» 
فأنا مدعوة للعشاه 


ابينا (باستخفاف) ‏ الاحلام نفسها 
ليلى (باتزعاج) - ماذا قلت؟ 

بيت (بسخرية) لابد ان غرجا عظيا قد اكتشفك 
ليلى ‏ انه مساعد تخرج شاب. يننظر اصحاب رؤ وس الاموال من 
الامريكان. وقد وعدني باسناد. 








دورمهم لي . سوف ترين. . في هذه 





. مو أنجح. . تعم سأنجح في الحصول على دود. . قولي 
شيكا. . اعندك بعض الملاحظات؟ 
بيتا - لا ادر ... السيتما لا تعجبني. وخاصة العمل مع مثل 
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مزلا 





ليلى (بسخرية) - أهذا هوالسبب؟ (تنفجر ضاحكة) أما أنا فارحب 


تخطى جميع الصعوبات. لكي انال بغيقي. 


بالعسل في السينها. و 












راب الذي طلبته 
منك قبل قلبل؟ 





سأتيك به حالا (يذهب بأتجاه البار. 


ليلى (تضحاك. . بقصد مواصلة حديثها مع بينا). . . حتى وان 


رقوا مني ماهزاهم ما تلظم عليه خحدك ليل 
بارفيس . حينيا يتعهد لان اقوم بتمثيل جميع ادوار 
قات اام 


سيمر ياصغيرتي . نحن لا نجهل هذه القصة, لقذ اعدث سردها 


ماذا يعني هذا عندك؟ 





علينا. هرات ومرات 


(بضج) - دعها تعيد لنا هذه القصة. فهي تحمل لي المواساة. 





ففد كانت خييني اعظم (يأتي ليون حاملا قدح الشراب). 
اتفضل هذذا شرابك المفضل 

اليلى - شكرا لك يال 

كرف 














(تنشجر ضاحكة). 

اشر عقلامن هذا؟! عله ان اضع في حسابي معطاف 
الذي قدمه لي كهدية. وكذلك المعطف الثاني 

الناصع البياض واخاص بالسهرات 


الرو الضالي الثم 





بيت وماذا تعددين هذه الغدايا. . ان 
اليلى - ماقا ؟. 
بيتا (بوحشية) ‏ انك لا تفكرين الا بامعاطف الثمينة . وهذا طردك 





ين أنه قد نسيها؟ 








في اليوم الثاني (يعود بلود وكله ثقة يدل ذلك من خطواته. . كها لو 
انه مدير مطعم فخم) 
اليلى ‏ ماهذا !؟. ‏ انك تبدولي اجمل مظهراً. 


لود ماذا !؟ التطيؤن : ان بامكاتكم ان تضخكوا وتمير كر يطل 
لكم؟!... كلاقفي هذه الامسيية انتظر زائزين من توع خاصض . . 
القضورة الخاصطة ححجوة 

ليلى ‏ وانا ايضا ياسيد مدغوة للعشاء مع مساعد تخرج وستكون 
بانتظار اممولين الامريكان في منتصف الليل عند المطار 

(يدخل لودوفيك 

لودفيكو- من سيتناول العشاء مع رجال السيم) من قضلكم؟ 


اليلى ‏ أنا. . لقد تعرقث على رجل يشتقل مساعد تغرج في 
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فيكو اللعنة! 
ليلى - وما دخخلك انت في موضوع السين) ؟! 
الودقيكو- هذا لايم . . بأمكانيم امدادي باثال دي 

إن اعببحارج رايت انز من الادر كا يقتري 


بمجرد سباع احدهم يريد ان يعقد صفقة . ماعليك الا ان تقولي 


ولاذا لا تعرفينني به جد الآن ؟! 


هم : دان في صديقا يمتلك مشروعاء وستر ين كيف يكون موقفهم 
مني 

ابلود- اضرب بافككارك هذه عرض المدائط. اترك المشاريع جان. 
الريح لاباتي عن طريق التقنين والروتين . الحظ وحده يلعب دوره. 
سواء في الاعيال أومع الاشخاص . الحظ وحده 

الودقيكو اللعنة على كل من لا يفهم الحساب ‏ اتفهمين ما ميهنى 
الحساب ؟ هناك نظام واضح متكامل. يسمى بعلم الجبر الذي لاا 
يعرف سره غير . آه لواعثر على حول. فسوف اقوم با خوارق الني 








المتعشرعليه منذ شهر مضى . وفي كل 
بهاهناء لا تكف عر 





الاسم: بؤوسك. . بؤوسك !؟ 

الودفيكو(يكآابة) ‏ ذاك !؟. . آه منه. واللعنة عليه . كان في سره 
تناك من ااختساب. .شد دلت اغبي وقللرا اليب ان 
يزورني في البيت كل مساء. وأا حينما عثرت على ممول كهذا أ. 
المعقول ان اشرك الفرصة تفلت مني . . آه لواته يقع بين يدي ذلك 
التافه لاسبوعين كان يتردد على البيت. ويعد هذه الفترة هوب مع 





أختي بعيدا. 
بيتا (بابتسامة قصيرة) ‏ ومن ثم تركها! 
اليس كذلك. 

لودفيكو (بحزن) - اذا لم يتزوجها؟ 








ابلود ‏ رجاء لا تمكشوا همكذا على مائدة واحدة وانتم لاتكفون عن 
الشرشرة ان منظركم يثير الضحك. هيا. . بعد قليل سوف يصلان 
اهيا من عالم راق اللعنة. ماهذا!! اذا لا تحاولون فهمي 19 
ارجوكم . . توزعوا على الموائد. كلل منكم يجلس على مائدة واحدة 
هيا توزعوا. . وهكذا يبدوالمكان كأنه عتل* بالزبائن. خاصة وان 
الاضاءة خحافدة. . هيا. . تحركوا من قضلكم ... انت يا سيمر. 
اجلس هناك الى الطاولة في عمق القناعة, وانتايا آنسة بيقاء 
اجلسي هناء وانت يالودفيكو, اذهب قليلا ابعد منها وأنت يا ليلى 
اجلي الى هذه الجهة, تماما في الضوه من الضروري ان تكوني 
عرثية. . هذا حسن... ولكن ماذا ارى؟ ....بالحظي العائرء خاصة. 
في هذه الامسية 


























مشرب ومطعم الأمل 








ني من الخارج وجل الشرطة سوليفان) 


أهلا بك يا سيدي 








.رجل الشرطة ‏ مرحبا يا بلود. (الى الأخرين) مساء اخير 








اضوات د منناء الخير. . يا وجل الشرطة: يا سيد سوليفان. بلوذ (بيأس) نعم . يا تدس وليفان 


نرب ومطعم الامل. ولكن هذه الامسية 





أتعتقد اني من الغباء بحيث أثرك فرصة كهذه 


يدي؟ . كلا. . بلود. اعد عن ذهنك مثل هذه الفكرة. آ 
المدفيء (ليبون يذهب بائهاه 


إن الأمريتعلق . . إسمع : إن زملائي . ومنذ عشر 
البثر. . . رجل الشرطة. . . يوجه كلايه الى بلود) - ي 


علي الفرصة تلوالاخرى للحصول على 
وأسلوب دقيق . . وحينا أتقدم 

اوسيد فالكو. . أو 
لى هوعلى 
إيزداد حماسه في الكلام) ‏ لنحكم على الامور 











بلود (بانزعاج) 


(يعود ليون بالشروب الذي طبه رجل ال 


بهدوء يأبلود. الموضوع هنا: ‏ هوحيائي . . شرفي . . مهنني التي 

















رجل الشرطة ‏ شكرا لك ياليون (الى بلود. بعد ان يأخذ رشفة اعشقها. . باللشيطان!! اندري ‏ اني اكبر محقق. لكن وياللاسف 
قليئة من مشرويه) ‏ يوجد في حلك باب سربة تفضي الى الشارع اعيش نكره. ل تعرف مواهبي . الصداقة شيء حسن يابلود. لكفي 
الخلفي . . اليس كذلك اطمشدك. كل شيء سيكون على مايرام. وهذان الضيفان اتركهم] 
ابلود (يفزع) ‏ ماذا ؟! لي لاؤدي واجبي كم| يقتضي الحال. 

رجل الشرطة (بصوث هادييء لا ننقصه الحيوية والظفر) المقصورة ليون (الى بلود) ‏ سيدي . . هل أعد الماثىدة؟. 

الخاصة. لا تضرغ يا بلود. . تعلم ان من واجبي إن اككون يقظا. بلود (يالسا) ‏ نعم. . نعم. . جهز كل ما تتطلبه المائدة. قل 
قلريها يحصل امرما الكاجي ان يعد الاناء الفضي مع الثلج. . ولا ينسى الشمبائيا 
الضيفيك ؟! الفرنسية الفاخرة لاحظ ان تكون من النوع المعتق. . آه. يالي من 
.لود - أي ؟ِ مسكين. (يخرج الى جهة يساره. يتبعه ليون ) 





رجبل الشرطة -. 
المقصورة ؟ 
بلود - وانت با سبدي هل تعرف من يكونان؟ 

رجل الشرطة (تنشرج شفتاه عن ابنسامة قصيرة) الحد الأنء اله 
اعرف . لكن هذه فرصتي ولن اضيعها. 


. هيا. . لاعليك. قل لي لمن حجزت هذه 





كاجي (على مضض) ‏ نعم (يذهب باتهاء 
بينا (تنبض من مكانها وتقترب من رجل الشرطة) 















ابلود يا المي ! . . . منذ زمن بعيد, وانا انتظر هذه الفرصة احامسبناء الذي 

رجل الشرطة ‏ كن هادئاً من فضلك. . قلت لك ان المحمل لن رجل الشسرطة ‏ مرحبا آنسة بين . . مساء الخير . اني لم ارك . الضوء 
يصيبه أي ضور خافت. . قليلا من النور. , من قضلكم!؟ 

ايلود اهما لقطة نادرة. . اليس كذلك؟ من اين استقيت بيدا (تتكلف الغموض في صوتها) ‏ الانارة ستبقى هكذا. نصف 
هذه المعلومات؟ 

رجل الشرطة (يشعر بالفخر) ‏ رجل الشرطة سوليفان. يعرف كل رجل الشرطة (يتظاهر بعدم الاهتم؛ 

اشيء... افهمت' كاجي مع فنيشة الشسراب؛ يضرغ مافيها ني القتدح الذي امام 
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شخص معين, وفي مسألة مهمة كهاذه. . من خلال اخائف؟ 






سيأتي رجل . . وجل انتظوته من سنين طويلة نعم 
هذه هي الحقيقعة الحقة. (تبتسم بابتسامة تناقربأمور خا معانيها 
0 


عند ينين علويلة.., .قل يمكال القلوس .يا سيدا 






لا ارغب في ان 


د في هذه الامسية. 


الفندوضعنا كل شيء في مكاله 
ال . كل شيء في مكانه. وبشكر 
المذباع (ليون يفتحه. بلود ينكوم 


وهذا التصرف على خلاف عادته , ). 





سيصر (يتضايق من صبوت المذياع)- أسمعوا الى 
اذه موسيقى؟! 
كشابة الشونة الموسيقية ومع هذا 


وض 


ام ماذا؟!. ... هذا الفالكار لا يعرف حتى 





وبالسخرية 
انا الذي لحن وكب 


بفضله معروفا. . لابل شهيرا. صدقوني 
الفالتزر. . انه ني الا تصدقونني؟ صدقوني: اله لي 
اليلى (الى لود فنكو) ‏ كم الساعة الآن؟. 


لود فيكو الثامنة الا عشر دقائق 
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ليلى لدي موعد الساعة الناسعة» لاؤال امامي وقت طويل. 
الودفيكو- ارجوك. حدئيه عفي 

مع من الحدث عنك؟! 
لودفك ومع نديقك - ساس لخر قي عوغان فوفد 


مع صديق لاصحاب رؤ وس الاموال من الامريكان 
اليلى ‏ لا يمكنني مضايقته بكثرة طلباني . ارجوك ان تعفيني من هذه 
المهمة. فهؤلاء اصحاب الاموال. لا تجذب انوفهم الارائحة 

اما السواطف الانسانية والساعدة فلا بلتفتون اليهاء 
ن الى هناء لكي يتحجوا يلها 














انهم سوف 





شتر كا ايطاليا نكليزيا- ونت فل ي برك مالك في موضوع 
0 ' 
لودفيكر لذن لأتريدين مساعدتي . لإياسس) الثم النافر . أ 
متككم. . خذي مثلا اخني 


اخختلك هربت معه. الانها بحاجة لمن يوفر ها إ! 
الودفيكو (بغضب) - وماذا تعرفين من انعتي؟ 
انت ل تدع احدا دون ان تقص عليه هذه القصة. 
انك تريد قنلها مع بووسك. انت انسان اناني. 








مهلا بقصد التكلم عن مشروعي ٠‏ لكنبها في الواقع كانا يلعبان 

خلف ظهري . . افهمت؟ الام . ! 

ا(وهنا نقف سيارة طويلة امام مشرب ومطعم الال فارهه راقية 

اللظهر. الموسيقى تنبعث من المذياع كلها رفه. 
السيارة وهويرتجيف بتأ) ‏ هاهماء. لقد 











بلود (يشخص ببصره اتا 
وصلا (يتجه تحوابابء يتر يث قليلا عند وصوله لرجل الشرطة 
الشخصين اللذين تبحث عنهها؟ . . : صدقني 

انها جرد عاشقين: لا اكثرولا. 
لرشيرتي] الا ليله لكي 











إياسيدي. هناك حتيا سوه قهم. 
اقل . .. (يدخمل رجل وامراً 
يستطيع المره اتعرف على ملاعهيا. لجل يميل الى 
3 يوني ابتاف قر 00 ملتفة 
ايمران سريعا. بلود يرفع الستارة.. 
الى المقصوزة. ثم يدخل بعدهماء ليون ينتظر عند 
الباب. كاجي تبدوعليه علاماث الرفض . وهويقف عند الباب). 

القد ركلني دوث رعةء 
كان عليه ان لاي 














ابيا (بنشييج حاد ومتقطع)- انه هو. نعم 


يرج مع امرلة اخعرى للا 





معي . . لا. . نصوروا: لم يكلف نفسه حتى تجرد النظرا 
الودفيكو (بهياج) ‏ باللصفافة. . التافهة. تعرف جيداء اني اتردد. 





أيتم اي فراء نادر اشتراه ها؟ ار 





على هذا لمحل كل مساء. 











مشرب ومطعم الأمل 


هذا البووسك كم هوغني؟ المستم الحقيقة بأنفسكم؟ (ينبض ثم 

يمشي بانجاه الستارة المخمليةع . 

لبون (يحاول ابعاده) ‏ الى لين الت ذاهب19ش 

لوفيكو- انه بووسك: مع اختي: . دعتي امر. 

كاجي (يأني في المقدمة لكي يوقف لودفيكو) - انقلع من هنا 

الاتفهم شيشا. . لا احد سواي قد تعرف علييه: انه كلاكاس 

ملك الشلاجات 

رأسها الى اخص قدميها. 

كلب هذا 

اليون- كاجي . هل انت عمنون41 

كاجي (بسقط على كرسي وهوينشج باليكاء) 

- كلاكاس. . الذي رشا الاطباة. . اشترى ضيائرهم قلم يقولوا: 

اصيب جراء العمسل حرموه من التقاعند. . والآن بأني الى هنا 
ة فناة. . اللعنة. . وابي كان يمترمه. . كان لا يكف من 

(بالسيد). 

اليلى (صارخسة) كلا . ماتقشوله ل يمت للحقيقة بصلة. ان 

واثقسة. ائنه بارفيس. اللمخرج جيرارد بارفيس. انتم جميعا حقى ٠‏ 

كيف غاب هذا عن اذهانكم؟! ائنه مع فتاة يمسك ذراعها بطريقة. 

نشبه تماسا الطريقة التي كان يمسك بها ذراعي . حينا كان يفدعني 

في تلك الاوقات التي كان يقسم بها اغلظ الابان: بأنه يمني . اله لم 








انها ايضا من النساء 











يكن جادا... الكلب. . انه كلب. كيف!؟. . كيف ل تتعرفوا 
عب؟! 

سيمسر اي هراء هذا؟! هل فقدتم عقسولكم؟! . . هل فقندتم 
ابصاركم . لخبرشروا. . انه لاشك: قالكار. . فالكار الذي ربح 


الاين على حساب لحن الفالتزر الذي اوجدتهانا. انه فالكار. 
اقسم على انه هو. . لقد تعرفت عليه حانا وقع نظري عليه 
بلود (من المقصورة اخاصة يخرج وقد استحخفه الفرح) - يريد اربع 
قنان من الشمبانيا ياكاجي . . هيا. . اين انت يا كاجي . . جهز 
خما العشاء الفخم. . كاجي 

ليون (بانفعال) - ارجوك يا يدي ان لا تعتمد عليه باستطاعتي ان 
اذغب بذلا عشه. . لقسد كان يغمفم بكليات غيقة . . لاتندمه 
ياسيدي يدخل المقصورة. 

ابلود- لا تلتفت لكلاته المبهمة. . لا. ليذهب كاجي بدلا عنك. 
فاعتتاؤ» بيندامه واسلوبه في الكلام له اهمية كبيرة 

(كما لوائه علم). . كاجي . . اين 
اكاجي ‏ نعم يا سيدي . . (يقف كاجي وهوفني حاله غير اعتيادية 
بذهول) ‏ نعم يا يدي 


ايلود - ماذا تفعل هناك؟ 
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كاجي (يذحب باه البان - انا ذاهب. . . . العشاء الفخم. 
يلد بالأضافة الى هناء تهد يتين من الشعياتيا: . ف كلما 
تريده من الثلاجة 
كاجي (يعبر الصالة. كا لوكان نائا) ‏ كل شيء في الثلاجة . . في 
ثلاجة كلاكاس 


بلود (يذهب بالقرب من رجل الشرطة) - ست ى» انها مجرد اخبارية. 
ليس فا اساس من الصحة قط. وسترى بنفسك. انها من الناس 
الطيين. المشاق. . هم العشاق, : دائياسعقاء: + سعداء الى 
حد الجنون . جميل اما اخدارا حلي لكي يمضيا فيه سويعات سعيدء 
انها امسيته الثي لا يمكن ان تعرض بشيء. جميّع الامسيات الي 
ستاتي “لا يحسب فا حساب. . الا هذه. لا ادري أن كنت تفهمني 
ام لايا نسيدي كنت اريند أن اقول. . نعم. . حينها ذهيت لاتأكد 
من أن الباب الصغير الذي يطل على الشارع الخلفي مغلق. قبل 
كل منها الاخر- كنت اعطيهما ظهري قالت وهي في غمرة سعادتها: 
ويب ان موت كلانا في قبلةه هذا شيء مضحك اليس 
كذلك؟. . هذه ججلة بالتأكيد_تشير الضحك لكني استحلفك 
يلها سهدي الشسرطي: الاتقسد عليها امسيبتهيا 
امور كهذه تيقى السنوات طويلة في الذاكرة 








اما اذا ذهيت 


اللاستجواب. 
(ينطفيء التور 
'مالذي حدث. . اللعنة على الشيطان. وعلى الشيطان 
اللعنة, . يا افي ما الذي يمري هنا !؟ ليون . . كاجي !؟ 


اليون .انا هنايا سيدي . اما كاجي فانه في الداخعل 
بلود (بأتزعاج) - الشموع . . علي بالشمعدانين الفضيين. . انما في 
الدولاب انه بالشرب من الوعائين الفضين لقناني 


الشمبائيا 


يا اغي!!... إيتهب باحاعن التتمعداتين ... فوضى 

اصوات متضاربة وسط الكلام). 

-عود ثقاب . لايشتعل . حتى عود ثقاب واحد. . قداحة 

ر... لاتعمل.. (ضوضاء. صوت اطلاق عيارئاري 
دس يأتي من المقصورة الخخاصة. صرخخة حادة فوضى : يعود 

يلود 


بلود - مالذي حدث؟! ما الذي حدث؟! 








اصوات ‏ لقد اطلقوا الرصاص . . الرحمة يا المي! 
النار؟؟ 
اصوت ‏ كلا. .. كلا. . أنه عجره صوت سداذة الشمياتيا 


صوث آخر- كلا. . كلا. . انه صوت مسددس 
يزو اعون غاينة كيزيت: . اللمعنة ان الفيطة ٠‏ 2-1 
(الضوء يسود يرى بلود في الوسط 




















مطفاة . كاجي بأني من الخدارج وهيأنه غريبة. الآخرون يعودون 
من عمق المسرح بشكل غير منظم). 

رجل الشرطة (يقف على قدميه. فارضا سيطرته على الوضع 
المضطرب) 

الجميسع يقفضون. والان. لا اريد ايأ منكم ان يتحبرك . اسمعوا. 
جيدا. القند اطلقت عيارات نارية داخل المكان. اننا بلود وليون» 
ابقيا هنا في مككاتكا. لاتغادرا مشرب ومطعم الامل . سأدخخل انا 
بمفردي المقصورة. (يرقع الستارة المخملية ويدخل الى المقصورة.) 





بلود- انظري اليه. كم هومجنون!؟ . . ل يكن الاصوت سدادة 
قنيئة الشمانيا 

كاجي (شاحب الوجه) - ل يكن. . بسبب. . سدادة الشمبا: 
من اطلق الثار 

باذ رظر لب كس تفذق الدالة1 











كاجي - لا. . كنت اهم بالخروج. . واذا بي . (بظهر ثانية رجل 
الشرطة). 

يس المرظة نتن اجن اعدو , ويزقبان لمدنها 
(إتصدر صرخحة صامتة من الجميع). 

بليد_ملا تقول ياسيدي الشرطي . : غانا؟!. , هذا ستحييل 


ذم بالتغاب الى المقصورة:) 
جل الشرطة ‏ قف مكانك ليون اغلق المخل . اين التلفون؟! 
لون (رغيف من راسه الى قدميه) - انه هتاك يا سيدي (يذهب 





الاغلاق المشرب من الداخل.) 
اليلى (تصرخ) ‏ ولكن ماذنبي انا. . انا على موعد. علي ان اخرج 
حالا مع مساعد المخرج . سوف يصل الممولون 

(تقف من لف ليون وتهم با خروج. ) 

رجل الشرطة (يوقفها بحزم) ‏ ففي انت مكانك يجب ان تبقى هنا 
كالاخرين 

بلوة (يهم بالدخخنول الى الففصورة الخناصة) عا ان اذهب الى 
المقصورة لا اعرف ما يجري للاخخرين. . ياربي 











رجل الشرطة (يوقفه) ‏ لحظة واحدة الاحد الحق في الدخعول 
سوى رجل الشرطة. ... اتفهم!؟ 

بلود - دعني على الاقل استعمل التلفونا 

رجل الشرطة ‏ كلا!... . سأسمح لك. 





مشاشيبا على الان ان انسوي بعض الامور. 

احصل على السترقية هذه المرة! انها جريمة متكاملة من جميع 

الوجره. ستجدهما هناك في الداخحل . . جامدين 

جسديسماء والقنائئل هوالاخر هناك ايضا. . في الداخل . على ان 
اشيء في ظرف مش دقالق فقط 





بلود ؤييأس) - في ححلى. . في مطعم .... مشرب الامل!؟. 
رجل الشرطة (الى كاجي) ‏ ماأسمك انت؟ 


> كاجي ‏ كاجي . . كاجي ادواردو كلاوديو. . عمري (14) سنة 
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رجل الشرطة ‏ اتعرف المجني عليه . 
كاجي ‏ كلا ياسيدي ... كلا. . لم اعرف احدا منهها. 

رجل الشرطة كنت تقول. . انه كلاكاس: صاحب الاسم الشهير 
في عالم الشلاجات,. وكنت دائم تردد بقولك: انه لم يكن منصفا مع 


والدك في معاملته . . والآن!؟. . هل غيرت فكرتك؟ 
كاجي - ل يكن هو. . نعم م يكن هو. . بعسيد ان معنت النظرعن 
قرب في ملاعه. 


رجل الشرطة ‏ حسنا. . ماذا تقول في انك الوحيد الذي كان داخل 
رة حينها سمع الاطلاق الناري. كن دقيقا في اجابتلتهم, 





ولا 
كاجي لا اقسول الا الصدق ياسيدي. 


كنت خارجاء حينما 
سمعت» العيارات النارية. . استغل احد الحاضرين من الزبائن 
انقطاع الشار الكهربائي . . وتسلل الى الشارع مستخدما الباب 
الصغير الخلفي لمداهمة من كان في المقصورة. 

رجل الشرطة -ماذا نقول؟!. . لقد اغلقت الباب الخلقي أنا 
بنفسي . منذ اكثر من ساعة مضضت؛ انك ولا شك تكذب 
كاجي (مهتاجا) ‏ لكني ذهبت وفتحتها بنفسي خلسة: معنقداء ان 
من سبأتي هوكلاكاس. صحيح آني كنت اشوي قتله؛ ومن ثم 
٠‏ لكني حيدم دقفت النظرفيه عرفت انه 








رجل الشرطة (الى بيشا) ‏ وانت يا سيدتي ٠‏ اذا كنت تقولين انه 
الرجل الذي كنت تنتظريه منذ سنين» للانتقام منه. . ما اسمه؟ 
ييا - ليس له اسم 


وانت 


كيف لا يكون له اسم 





ارجل الشرطة _عجبا!؟ 
منذ ستين طويلة؟! 
1 





ابيتا (تصاب بهزة عصبية! كلا انه الرجل . 





رجل 
جاء مع اسرأة اخسرى. انب عاشقان. والعام مليء بهذا انوع 





العشاق يكونون دائها 


يعاني الوحدة من 


نين ... اثتين» في حين انا وحيدة. . ولا احد 
كان علي ان اقتلهيا. لانه هوبالذات الذي 








انتظره مسد رمن بعيده لكن وياللاسفب خاب امل. عندما وجدته 
مسناء ول يعد صوته ذاك العصوت الجميل: الذي كان يسحربه 
قلوب النساء. هذا الرجل لم يعد في بعد الآن 


الذي التظيرة. . لا 


لاابدا. . انه ئيس 
الاكان علي ان اقتلهما. اوعلى الاقبل 
هكذا (تبكي 


وف المباية سأصفق له 














اليلى (وهي تنشج بالبكناء! 






الايرجد اخد لا يعرفه. وعلى الجميع ان يعصرفوا الحقيقة . . اله 





الرجل الذي سرّق مني النحن 
اكثر جمالا وحلاوة . اله فالكار. الرجر الذتي 
ابطورة: : تنصع هانق 


الذي جنبته هذا العال. لاجمل منه 
ن. انه يستحق هذه التهاية 

يق به. . لكني الان في مأّق جديد: ضد من ارفع 
الدعوى؟. 
غبي!. :كيف اعنقدت به بووسك؟! 
لودفيكو_ماذا تقول ..... ؟! 


احق . انه بووسلك بعيشه. وا 











وهرقد مات. (الى لودفيكويغضب) يالك من 


اعتظدت فيه!!... انك يلائاك 


ان قد الغي من عال الاحياء. 





لراكن الفاعا 








يكل العتؤظلة ررض متطرنه على الوقفباء رالضوفة بلهافة 
سرهم اليس من المضحك حقا. 








اققترف الجريمة, ومع ذلك كان كل واخد منكم ومشذ دقنائق 
مضت, يعثيره العدو اللدود. اليس هذا مضحكا؟ 
أولكن ولحسن الحظ هساك سول 
على هواها. . سوليفان. المحقق الحاذة 





لني لايم 





ك الامور تجري 
ولكني وباللاسف ل تتح 











106. 


يكون ؟! هل عززالالتي الذي تنتظرة الانسة بيتا؟ ام أنه كلا 


الراسيني الذي يمقده كاي ؟. . اؤربما بكود الخرج 





ويجب ان نموت هذه الامسية في قبئة» ومثل هذه العبارة لا تقال من 





فناة الا اذا كانت في حالة 





اني اخخجل من اكه 








هذا جيلا؟ 





رجل الشرطة (باندفاع عصبي) ‏ افهم من كل هذا. انكم تريدو 






القول بانه ل يكن ادنى داقع للقشل اليس كذالك؟! هذا امر 


للاعصاب حقا. . انه فظيع . لكن . . ربها يكون صحيحا حب 


علم التحريات وتفضي ابجر: 


يالك من مذنب كبير في حت |١‏ 
اقساد احلى اللحظات عليهها. 








ياللعجب!؟... وانا الذي رأبتهم بام عيني هذه جامدين . . الاحراك 






وقد استدرجته ليتكلم عن اخلامه. 
وكيف انه سبيصل بأجنحشه المتهرثة التي علاها ت 





مابريد تحفيقه , لابد من حدوث شيء ما. . المعجزة. (بصوت في 
ابقاع خاص) - تعال ليون . تعال. . ازيد ان اقول كلمتون (ينظر 














من حولسه) - لكن ابن ليسوث؟ ين ليسوف؟؟. ... اين اخطي هلدا افتح قنينة الشمبانيا. . كل هذه بالاضافة ى الضوضاء . و. 
6. ,الايد انه قد هرب! (يركض رجل الشرطة ‏ 1 يكونا إذن 
يكونا كذلك. . يافها من احمقين ٠.‏ 
جل الشرطة (في صو يقرب من الأ ) احقان؟. . ها. . نعم 
انعم. . احقان لقد ضيعا عل فرصة فرصة 


بود (مسدوء) كلا كان عليهم) ان يموتنا حينم التقها بقبلة. . لقد 
سمعث الفتاة وهي تضول: ويجب ان نموت في قبلة». لكنهيا ضيعا. 
عرض لغجر. . ياه من احقيئ 


(الانسة 





لأبرجد احد 





بينا تذهب الى المذياع بهدوه تفتحه م جديد. . تنيع 
موسيقى وغناء رقيق وفيهما الكثير من السخرية. 
بالتدريج على كل شيخ ) 


لوان صاعقة اصابئه) ‏ ماذا؟ 





السو لقسد خرجا من الباب الخلفي الصغير . . تاركين مبلغام. 


ستار الختام - 





-كاتبة ابطالية معاصرة. ولدت في روما 
من مسرحبات الى لغات عدة 





اساعة للخيال ‏ التي اخخذ عتها ‏ المخرج الايطالي 
كامير يني فلمه: زوجة لليلة واحدة عام 1481 . 
امرأة المجهولة - بوم القيامة - على ابواب التأريخ . 
كتبت للاذاعة تمثيلية درامية بعنوان: [بيت على الغهر]. 
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شلاث مَسّريحيات محاصرة 





منذوات المْصِكل الواحكُد 


سين الا ريق وَالالتان 





رودولف شوتلتدس 


ممم لامجمة مداع 


رحمة : د١٠‏ غازي شرّين 











هناك حقيقة معصروفة يمكن اعتبارها قاعدة اساسية وهي ان 
الادباء في تختلف العصور والفئات الاجتماعية استخدموا الاساطير 





والحكايات والشخصيات الققديمة وعير وا من خلانها عن افكار 









احتلت صورة المسرح اليثائي رغم مرور ا 
ها المشل الاعلى حتى تبنى المسرحيون في كل زمان اححدائا 
ا م ا 


54 
الايمكن تصورها كرا هي عليه الآن من فكر وانسانية». 

واعشبر هايدرش هايشه الفن اليوناني رمرزاً للانسانية والجمال 
والتقدم. من الممكن القسول ان الحكاييات والاساطير اليسونانية 
الققديمة تشبه وعاء تصب فيه غتلف المحدويات ويتم التخاب 
الصنف وطرح امشكلة وصرض السؤال تبصا للظرف الاجتماعي 
المؤلف 

عالج شعراء المسرح الييوناني المشاكل الاجتراعية التي كانت 
قائمة باكمل صورها وكانت المقلوعات المسرحية في غاية الاهمية. 
فمسرحيات اسخيلوس تختلف عن مسرحيبات سوفوكلس كيا 
تختلف مسرحيات يور بيدس عن غبرها بيه يختلف الشعر السياسي 
الارستوقان قلا يضاهيه في هذا المضهار احد 

نهذه الاصبال بشخصياتمسا امسرحينة ومشاكلها وصراعاتها 
واهدافها تجسذب رجال المسرح مثلم تجتذب الممثلين وتجبرهم ان 
يحذ وا حذوها لعلهم ييلغون تلك الدرجة من الابداع الفني 

















اعيال الانتيكا التي ضمنوها باساطيرها وعبرها في 
يكتسوة الوم . مواقف تعرض بادق متطلباتا تبر ز فيها الشخصية 
بشموخ لان هدفها الاول هوالانسان. انه لانجاز من الشصر 
المسرحي اليوناني يبعث على الكتابة بوحيه واستهاره في كل زمان 
ومكان 

تنتخب اليوم ثلاث مسرحيات مسشوحاة. ٠‏ من المسرح 
السوناني القديم كتبها مسرحيون معاصر ون يعدون من ابر ز كاب 
المسرح في المانيا 1 

الكاتب منهم يدفع ثمنأ فهو بضحي من اجل حياة الاخرين 
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ماتيياس براون 80 دعلةهلامن خلال اعسادة كتسابة «الفرس» 
لاسخيلوس فقد اغفسل في عمله الجديد متعمداً الحرب الدفاعية 
المشروعة لليونان واحل محلها حرب الدفاع الفارسية التي ليس لها 
مبرر. 

السبب الذي يكمن وراء هذا التغير هواعلان النفير العام عن 
تباية الحرب الحتلرية الخاسرة هذه هي الخلغية الحقيقية للمسرحية: 
فعند براون يبحث المرء دون جدوى عن اثار للحياس الوطني الاثيفي 
اوعن مبر رلاحتقارالهيليين للبرابرة وكذلك بعض المشاهد 
الكلاسيكية اللرائعة عن اسخيلوس لكنها لم تجد امكاناً عند 
برو ... وافتقدنا جمال اغاني الحرب الينانة وكبرياء وزهو مواطني 
اثيشا بتحررهم من الاستيداد؛ تلك المواضيع التي برع اسخيلوس 
في عرضها عام 41/7 قبل الميلاد لم يعرفها براون 

غير ان المؤلف المعساصر استطاع من خلال الاشارات العابرة 
لتلك الاحداث الحفاظ على شمولية وجمال العمل الاصلي . فقد 
حملت عند اسخيلوس الام الملكة اوسا المسرولية الكبرتى لظهور 
اطيساف زوجها المشوفى داريوس التي ظههرت ها يسبب نصيحته 
ومة لابنها اكسيريس 088لا بتحريضه على الحرب ضد 
اليونان. 

من هذا الحدث طوربراون شخصية احاكم ونياها وجعل منها في 
الوقت ذاته الشخصية الخصم للملكة. 

الفرقة الموسيقية المؤلفة عند (اسخيلوس من اثني عشر رجلا 
تتمسسك بولائها للملك بحلّها براون ويقلل من شأنها بتخفيض 
عددها الى اقل من النصف الى خمسة يتكلمون بالتناوب ويقابلون 
غطرسة وقساوة الحاكم بالعقل الواعي ومشاعر الود والعطف . 

اقتبس براون من المسسرحية الاصلية غطرسة الفسرس وابهن 
وزهوهم بحشودهم العسكرية الهائلة بحرا ويراً. اما هزيمة الفرس 
فد نسجهها وعرضها بكل ما تحمل من مؤثرات . وما م يكن متوقعاً 
بعد ثيان سنوات من معركة سالامي ولا يمكن التفكير به مطلقاً قد 
تنحفق على يد الاسكندر الكبير بعد مائة وخمسين عاماً استطاع 
الكناتب العصري بكدل بساطة ان يعزوها الى كارنة الببلطة. 
العسكرية اي في محطم السلطة الفارسية في عقر دارها. 

وبما تجدر الاشارة اليه ان كلا الشاعرين اسخيلوس قدي وبراون 
حديكاً يؤكدان على حدان الاضة في كنا السرحيتون. عند 
اسخيلوس تعمل الام الملكة بنصيحة الاب في ان تسري عن وده 
التعيس غير انها ترد ان تجلب الى ابتها المكسورالمهزوم الشاكي 
الممزق اكسير يس الحلة البهية لتذكره ثانية بالفيية الملكية . 
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الاب والام يتححدان في الغباية عند اسخيلوس اما عند براون 
تن فمن ابداعه مطالبة داريوس (الاب) ارملته ان تقتل ولدها 
من اجل انقاذ الشعب لكن امومتها وشعورها بالمسؤ ولية اتجاه ولدها. 
اتظهر.. انها لاتستطيع التغلب على نفسها. 

انها مقارنة مشروعة ومبر رة ان يصور براون اكسير يس بشكل 
يمر المشاهد الالماني على مقارنته بيتلر فسبب الكارثة في كلت 
الحالتين هوجنون العظمه. يمكن الافتراض ان مائياس براون تأثر 
بنموذج بريشت في عمله على اعادة كتدابة التيجونا فقد سبقه 
.باحمد عشر عاما. لكن مايبقى عن اثابناً موتصرفه 
الجرى. في النص الاصلي. 1 

عقد بريشت مقارنة بين احداث الانتيجونا وبين حالة امنيا عام 
4 ويبذا جعل من القديم معاصراً. فاميار العائلة (الذي كان 
اله في الاصل ابعاد اجتماعية) استغله بريشت ليوصعه الى انيار طيبة. 
وارجع سبب ذلك الى الحسرب العسدوانية لكريون 00« »امن اجل 
التفوذ الاقتصادي . انتيجونا تصبح بطلة المقاومة والغرض من ذلك 
اعطاء الشعب الالماني نموذجاً يقتدئ به. المصير الذي يؤول اليه 
الانسان في الاعمال القديمة يتحول الى ان مصير أوقدر الانسان هو 
الانسان نفسه. فهوالسبب. بهذا الاستاج الفلسفي المركزي 
تتخطى المسرحية الخدف الاني حيث مهد بريشت اضافة الى المدف 
المسرحي الطريق الى تبني الاعبال المسرحية ماديا وجدليا 

م يعمد كريون مثلما كان عند سوفوكلس معروقا من انه هوذلك 
الشخص بعينه الذي اعشدي عليه من قبل اكروس 805 وعلى 
هذا الاساس فهويعتبر في النص الاصلٍ المدافع الشرعي عن وطنه 
طيبة #عناكةةة وانيا على العتكس فَهوَالدَي قاد خريا عبوائية خب 
اكروس فكان عليه اذن ان يتحمل ضرباته الدفاعية في التتيجة . وما 
ساعد على ذلك ايضا ادخخال الابن الاكبر ميكاريرس #نعمودفة 
الذي لم ينوه به سوفوكلس سوى مرة واحدة وعلى الفامش . 

امسا عن بريشت فيكتسب ميكداريوس هذا امية مسرحية متميزة 
ها وزنها حتى وان لم يظهر نفسه على المسرح كشخصية . 

بوليسايكا «#ه«رباده الاخ الذي من اجل دفنه عرضت' 
حياتها لللموت وفقدتبا بينا هوني الاسطورة اليونانية القديمة وحتى 
عند سوضوكلس ليس اكشر من معتدٍ ويبقى كذلك في المصدرين, 
لكنه عن بريشت يتحول الى رافض للتطوع في الحرب العدوانية 
والذي اعتير هذا السبب متخاذلاً وم يحصل حتى على قير بعد 
عماته 





























وهكذا يتغير مفهم تضحية انتيجونا فهي لاتؤدي بجرد واجب 














اسل ب بيب بي م 


يمليسه عليها واجب الاخسرة كبا هوا حال في العمل الاصلي 2 شكل جرى. جدا بل وجارح على الاننيجونا حيث وصفها الكاتب 
ت الدعم فوق ذلك لكل او المسرحي الجيكي المساصر ميلان اوده الا مهاه بالانتيجونا 











الذين رفضوا الانخراط في الحرب العدواتية وم تبهرهم مغرياتها من 2< العاهرة فسياها عاهرة طيبة . وعرضت المسرحية على مسارح برل 
غنائم وشروة موعوده بل صمدوا اسامها سواء كان ذلك في العمل ان مثل هذه العملية يمكن اعتبارها تشويها لمادة اصبحت مصدر 
المتواصل ضد الحرب اوعبر وا عما يفكرون في هذا الامجاه . لهام كشير من اعسلام المسرح فلا داعي الى قلب الحقيقة بعرض 

اما الحخلاف بين الاخوة كبا هوني نصوص الانتيكا النصوص 2 مسرحية مغايرة على الاطلاق للمادة التي اعتمدتها فلم تعد تستحق 
النديمة فلم ير الحديث عنه سوى ان كلا الاخوين يضطران الى اسم الانتيجونا وباختصارفلا يحق للمرء استخدام مادة هذه القسوة 
حرب كريون من اجل كراورتس ##داه»9 ضد اكروس المسالمة. خدمة اغراض بعيدة كل البعد عن الاصل 

.وعند بريشت لم يكن الاخعوان هما المتعاديان اللذان يريد احدهما اما الجانب اللضوي فقد ناقشه بريشت في ملاحظاته التي سبق 
اطفاء حقده بقتل الآخر وانا كريون الجلاد وهوكذلك قاتل اولاد 2 ذكرها. كان بريشت معجبا الى حد مدهش بترجمة هولدران 
ني «اساهنهم! لانتيجونا اعتمد بريشت ربع النص المترجم تقربباًفقد . 

اللاحظات التي ابداها بريشت على عمله في «انتيجوناء ‏ غير ودل وحذف واضاف فهناك نصوص جديدة من ابداع بريشتٍ 
بالاشتراك مع كاسبر نيهر “هل #جهه0في الجزء الحادي عشر من الاعلاقة ها بالاصل مطلقا ومواضع اجرى عليها تبديلا جذريا. . 


«مؤلفات بريشت» الصادرة في برلين 1488 ؛ تشسير هذه 
الملاحظات الى ما كان يرمي اليه بريشت وراء كل خطوة في عمله. 

كزيون المستبد الطاغية يسعئ الى كتم الفلا في قصره عبر 
حرب هجومية مفاجعة خارج جدران قصره. وهذا مايطلق عليه 
.بريشت «دور استعيال العنف عند انبيارقيادة الدولة العليا ولذا 
فالصراع بين الاب وابنه قد تبدل بشكل مغاير للاصل بحيث ان 
التص الجسديد لبريشت ف يكد يبقي على شى. من النص الاصلي 
(الذي ترجمه الى الالمائية الاديب الالماني المعروف هولدرلين 
افده واستخدمه بريشت كاساس لعمله في الانتيجونا) 


والعمل على تقديمه بشكل جديد. 


اما هايسر ميثر »#النله40/0٠‏ فقد تناول واحدة اخخرى من اعمال 
سوفوكلس المسرحية وهي فيلوكتيت ا«ملوانام 
حاول ميلر ني اعادة كتابة 0املاه5 ان يتزع منها الجانب البطولي 
تماماً واستطاع تحقيق ذلك بواسطة تيال وتصورات حول الماضي 
حيث كان «الانسان لايزال عدوه اللدود القاتل هو الانسان» . 
مثل هذا الزمان ليس له وجود الا عن هوبس #هذد»» وفرضياته 
من انه في سالف الزمان كانت الحروب التي تقوم بين تين لاتتهي 
الا بالقضاء على الفشة الاخسرى دون ان تبقي منها على احد. ول 
يكن مايشبه ذلك لافي عالم هومير وس ولا ابطاله. ذلك الذي 
تتحدث عنه اسطورة آلام فيلوكتيت ولا في اثينا الني يصفها 
هامون ممه لايتحدث من اججل قريته فحسب وانما ب ١‏ سوفوكلس بانها ابتعدت عن شاعرها فهداك دائما الى جانب 
كذلك عن امتعاض الشعب من مشروع الحرب. المداوات بين اناد اوالفئات شمو رالتضامن اوالارباط بالجياعة 
هذا بالذات هواخدف الذي تمي لبه العاف ريز ه1**8 3 ..... والاستصداد انح القة. مشل هذه العال كبرة عند سوفكليس 
تمامأحول سوه الحالة ١‏ حتى دون استثناء الوحيد بين المهجورين. هذه الصفات التي تعبر 
عن المحبة اعطاها ميلر حقها 
القد اتخمذ ميلرمن المأساة المعطاة في النص الاصلِيٍ حول الوجود. 
المستمر في وحشة دائمة فغيرها الى مأوى لتجربة الافكار لانتورع 
ن الحرب وفرقة المسنين الذين خدعوا اول الامرلكتهم ١‏ من ابوط حتى في الشذوذ الجنسي والحيواني ومن ضمنها كره 












الخال عند سوفوكليس. من خلال ماتقشوله فرقة المسنين استجابة 
الكلمات العرافة التي اثارت المخاوف. وانيا يؤلف حوارً بين الملك 
المأخوذ 











وعوا اخيراً حقيقة الامرولابد هنا القول ان اعبال مسرح الانتيكاقد 0 الذات 

صمدت رغم مرورعشرات الفروث امام شتى الحاولات ويقيت بدا مهار يفك ابيا مروقاتو من ارق 

مادة معاصرة رغم قدمها تتناسب مع كل عصر. وقد حاول بعض ١‏ بدايتها. في الياذة هومير وس يمتلك كل من ادريسيوس واخيلوس 

المسرحيين اعصادة كنابة بعض اعيال الانتيكا. وقد تجنن احدهم امعا اعرد خرن لذ لسري عدوت 
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البطلين ولاحتى نيسوبطليموس 0/6008ا000 الفتى ابن اخيلوس. 
والذي خلق منه سوفوكلس شخصا متميزا بحيوبته كان قد شعر 
بالكره الفميق غند امير ايشاكا قنهةابينا ما طبيعيق غدلفنان 
اما عن بعضههما وفي مشاهد لاحقة في المسرحية ينشب بينهه| خلاف 
لكن القضية المشتركة لاتدع الخصام يتطور الى عداء 
سا عند ميلر فالفن مل بالحقسد مذ البداية ضد الاخ الاكبر 
حتى اننه يتضايق من استراعه اليه الى ان يتم حدديثه عتدما ادعى 
وس بانه (سرق) سلاح الاب. تسليم السلاح لا 
عي عند سوضوكلس غير ان العملية تصور كمناورة خادعة . في 
العمل الاصل يضطر نيوبطليموس المحب للحقيقة الى الكذب في 
كل شيء حتى في ادعاء الكره ضد اوديسيوس . وقد يعتبر هذا الكره 
حقيفة وكهاأيمفف من الكذب. وهكذا ل يستطع ميل استخدام 
شاع الثقة السرقيقة التي برزت عند فيلوكتيت بنظرتنه الاولى 
النيوبطليموس وجماعته ‏ الذين لايظهرون عند ميلر. 
الاستمتاع بسياع الالحان من اوتار العود اليناني نقية صافية عند 
< سوقوكلس بينها هي مختلطة عند ميلر. 
الكره ضد رفاق الحرب غير المخلصين تعمق عنده الى كره ضد 
كل ماهويرنا بشكل مطلق وقي القت قاتة اكتسب الخب رجه 
اساء 






اود 
اود 











اسرباط الوحيد الذي يربط التعيس بالعالم هو ارنباطه بالخزيرة 
امقيد اليها وهنا يبدو احد الدوافع القديمة التي دفعت الى العمل في 
المسرحية . فقد كتب ميلر تحت عنوان «فيلوكتيت +0148 انها ثلاث 
هيكساميتر ويقصد بها نوع الشعر الذي كتبت به «فيلوكتيت» 

في العمل الاصل رغم شدة المقاومة نضد الارض غير المضيافة 
ببرز الامتنان والشكر الذي يصدر عن الوداع من اعياق القلب . 

لكن ميلر لايككترث بالوداع فبطله ‏ وهنا اهم تغيير ا وانحراف 
عن الاصسل ‏ فيلوكتيت يقش بطعنة من نيوبطليموس بدلامن 
اصطحابسه الى طروادة كما تقول الاسطورة القديمة . ويدرك المرء 
جيدا هنا ان نهابة فيلوكتيت غير المأساوبة لمأساة سوفوكلس قد 
اجيرت بل ونحدت الكاتب العصري لتدخل جذري . قعند 
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سوفوكلس يظهر البطل هراكلس ٠46080658‏ صديق فيلوكتيت من 
ايلب 0909 ويقنعه على التصالح . مثل هذه النهاية قد لاتصلح 
مسسرحياً كنسايةلأساة. اما الكاتب المعاصر قلم يكن بحاجة الى 
مثل هذه الهاية فمن خلال عل فيلوكتيت -. - باسلوب فني هادف 
يتتهي الى حيسوان يصوت حقدا يتشزع منه كل الصفات الا ابية 
«الاكساي الي فيس رفسو تسا دوه اإبادي نعي 
الاسطورة: تعيس نتن غير انه لابد مهما كانت الحال من الوصول 
الى الاستتشاج الصحييح عند الكاتب فلم يبق ميلر عليه شيئاً من 
العطف الى درجة ان قتله صار لابد منه ومن خلال هذه الصصورة. 
المليشة بالحدث والتي تذكر بشيكسبير قبل سوفوكلس حيث يُعرض 
ميلر انتقام المخدوعين في الصورة التالية 
فبلوكيت 











هناك حيث اصبحت كلباً فأنا 
في انتظاركم ايتها الكلاب ولو استطعت 
أن اضرب اسناني في لحومكم 
الضربتها. فيلوكتيت. 
.بيشم| وجسد سوفوكلس التعبير لمناسب لوصف المخلوق الانساني 
المعذب الذي يبالغ ميلر في عرض حدة طباعه النفسية ووحشيته . 
بينه| يتوسل فبلوكتيت ليرمي بنفسه في اي مكان ول وكشي . كريه. 
حتى ولواثار امتعاض الملاحين في السفن تراه يظهر عند ميلر اشبه ما 
يكون بمن يحبون العذاب لنفسهم ولغيرهم 
واخبيراً فصورة الانسان الجسديد بحاجة الى فك رخلاق وجهد 
جبار. فابطال وشخصيات المسرحيات القديمة الخالدة سواء كانت 
اوديب اوانتيجونا اوفيلوكتيت اوغيرهلافمن الضروري جداً 
عرض مشلى هذه الاعسمال والشخصيات على خشبة المسرح اذ يجب 
عرض شخصيات تفكير بوعي ونضوج على المسرح ويجب التعامل 
باستصرارمع مشل هؤلاء الابطال وتعريف شخصياتهم وواجباتهم 
وعسرض وايضاح مايفكرون به وييدفون الي 


عن كتاب المسرح الاشتراكي . ينين 69 وا 














ابدأت حركة المسرح الياباني المعاصر بتأسيس الجمعية الادبية 
(بونكاي كي اوكات) من قبل (شويو تسوبوشي) عام 18405 
والمسرح الحر (جي يوكه لي يو) من قبل (كاورواوساناي) 1504 
من ثلك الفترة وحتى 1474 خلال الخمسة عشر عاما. لي الفترة 
الاولى الي مثلث حركة الممسرح الياباني المعاصر- في تلك الفتر 





بالذات كان قد عرض على خشبة المسرح الالماني |" 








عمالا من اعمال شيلر. كونه. هيبل. مايبرفورستر . ها 
زودرسان. فيدةكند. شولشز, بار. هوفهانستال وغير هم 
هولاء قدمت من قبل مختلف الفرق المسرحية في امنيا 
اكشرمن نصف الاعيال هذه تمت ترجتها الى اللغة ال 
قبل (اوكاي موري) المترجم المسروف للفشون والأداب الالمانية 
مورتي ل يشارك مبائسرة بالتجربة المسرحية اليبانية غير اله 
اتهالتعددة 














وزنه المؤثرمن خلال ترجماته في المسرح وتقار, 
في غلم الجيال والمسرح والادب وقد ن 
كاودد أ وساناي وسوكي ساكواوياماهؤلاء الثلاثة كانوا مغرجين 








بكتاباته اوساناي وآخرون 





مسرحيين اسسوا عام 1874 اول مسرح ثابث للمسرح المفاصر وهي 





دارعرض تسوكي جي واعشبر ذلك بداية الشثرة الشائية لتاريخ 
المسرخ المعاصر في اليابا 

قدت دار العرض المذكوره خلال الخمسة عشر عاما الاوثى 
أناسيها سبعة ومدرين مدلا اسيل باز لايك ونين غيل 
اجنييا من المانا امرتبة الثانية بين الاعيال غير ايأبانية بعد الروسية 
التي احتلت امتبة الاولى بواحد وعشرين عملا مسرحيا 
فقدمت اعسيال على المسرح من تاليف هانس ذاكسر 





رك كايزر 


وشليز وهاوبتان وشت نهايم وهانكلفر وسنتسلر وكورنك وغير هم 








مباشرة بعد نيس دار .عرص سودوجي بدأت العمل كرحي 


على المسرح كأن اول دورلي هوالملاح الشاني قي * 





إر :6815 و60 واسمها غاز رقم واححد ثم امين الصندوق في 





مسرحية «من الصباح حتى منتصف الليل» والكسندر في «الناس» 


من تاليف هازتكلفر املع مدعا 





انجازهما حتى اننا خلال خمسة 
اسنوات قدمنا اكثر من ماثة عمل مسرحي . كان عد الممثلين قليلا 
نسبيا وقد حالفني الحظ امثل دور عامل سخرة في «دوره 04 تاليف 
كيك »مهت والمتشرد في «من حياة الحشرات» لماريوكي وكأبن في 
اسنة اشخاص يبحثون عن مؤلف «ليبر اندلس ودور جين في الانسة 
اجوي, تاليف سترندبسرغ 500300 ودور اتطوئبي في «بسوليودى 











اقبصره لشيكسبير ودور انطونيو كذلك في «تاجر البندقية». 

كان للتعيي ة اث واضح في برنامج دار العرض تسوكي جي ويرجع 
ذلك الى ان بى هي كي جاكانا صاحب دار العرض الحيقي 
والذتي كان يضوم بالاخراج كان قد درس في المانيا قبل ذلك وعاد 





مشائرا بالتعي بة بشكل بين رغم انه كان قند اصطحب معه افكااً 
واتطباعات عن مسرح اورباما بعد ا حرب ولاسيا ثائرات بالمسرج 
السوفيتي بعد ثورة اكثوبر لكن هيهاكانا هذا يميل الى عرض مسرح 
اوربا :السربية. انفد ١‏ .:عديت» من المانيا متأثرأ تاثر 








التعبيرييه بعد الحرب العائية الاولى وكنت متحمسا للتعبرية جدا 


غير ان عام 1474 العام الذي ظهر فيه العيال والفلاحون على 








المسرح السياسي في هذا العام نمث لدي الرغبة قي القن العيتي 


وصسرت من هواة هذا الفن فلم اكن اتفق مع برامسج دا 





العرص 
تسوكي جي التي كانت تقدم المسرحيات كيفم| اتفق فمرة تعرض عر 
الطبيعة واخسرى عن السرومانسية ثم الرمزية واتعير ية وهمم جبر 

بين كنت اطمح الى مسرح يعتمد الفكرمع اسدوب يداعي جديد 
وهكذا تركت العمل عام 1475 في دار العرض ونحونت ى 
امتتضل الذي كان تابعا الى أتحاد كتاب الشغيل الذي تامس عه 


-2 





























6 وفي عام 1475 سامت في تاسيس مسرج «الطليعة» 
امسر المهني للشغيله الشورية وعرض في البداية مسرح دمى وقدم 
بين عروضه «دون كيشوت الطليق 

استطاعت الحركة المسرحية العيالية في اليابان والتي ابتدات عام 
٠6‏ رم الخو التي مورست ضادعسا من فل السلطة 


والصراعات داخل ال حركة نقسها حنى 
تبرز كقرة ها ذورها ووزتها بان القنانين 





على عد من المصاعب والتاقضات بل 





اعت عام :18 ان 





الكن هذه الضغوط إستمرت وبلغت ذروتها ضد > الحركة العم 
الشورية بين عامي 
و1978 حتى ان عدداً كبيرا منهم وفع في قبضة الشرطة. 


اليابانيه. الى 


ابان ولاسيما ضد روابط المثقفين وا 





ان وجدت الحركة المسرجية العيالية نفسها وقد حلت 
تفشيها 

ظهسرت في نيسان 140 حركة مسرحية ب 
التجارب السابقة وشكلت بطرق واساليب تختلف عن سابقتها 
بعد خروج نوسويوشي موراياما من السجن شكل اتحادا جمع فيه 





كاقة المسارح الحديثة ومن خلال هذه المبادرة وجدت كل ابجمعيات 
المسرحية اليابانيه التقدمية نفسها مجتمعة في منتدى المسرح المعاصر 
غير ان هذه القرصة التي جمعث المسرحيين وامخرجين والمثلين ومن 
له اهتمء الفن المسرحي ل نطل اكثرمن مت سنوات في 
أب 1840 وبعسد ان اعلنت الحكومة اليابانية الحرب رسميا ضد 


م بالمسرح وال 


روما طوكيو مزمعة خوض 
الامبراطوريه في اليابان حمله 





عليضه فد الحسركة وزجت في السجون اكثر من ثلالي: عضتواخن 
رواة الشركة المسرحية واجبرت الحركة على انتمل نفسها (طوعا/. 
ول بسسج للحبركة بالقيام باي عمل مسرحي حتى بعد خروج 
السجناء من سجرقم عام 445 






١‏ - طهتا فاق مبرعيةايثل مسرح الادب بونكاكوزا 
بعيدة عن السياسة ولكها في الوقت نفسه 
برامج يدغشوائى | 

الانتاج الى انتاج حرب فاستطاعل بذزلك الحفاظ على وجودها 








رب وتصعيد روح الفتال ونشجع على مويل 





الواقعية الاشتر اكية. 





احركة مسرحية واقعيية وتطويرها فرظعوا رايا 
وطريقة ستانيلافسكى 5751000 0818*80ا8 لكن فهمهم ها لم يكر 
ابل تبادلوها بشكل طحي 

انضم الى هذا الاتجاه م اناا ج الدعي ناث 
*_حاولت ممصوعة اخسرى التشيث يححركة المسرح العيالي وتجاوز 
اخطائه والنجوء الى 58 بمفهرمها الشامل لذا كان من الهام. 
استيعات كامل الثراث التازيخي لحركة المسرح الياباني المعاصر هذه 
امجوعة كانت تعتمد على اتحاد الاكاديمين بشكل 
بيهم ومثلين ومنظرين مسوحيين يفتمون الى ثلاثة اجيال 
وهي,جبل من قبل تاسيس دار عرض تسوكوجي وجيل دار العرض 
نفسه والجيل الذي تلاء. هذه المجموعة ست معهداً للدراسات 
السرحية ومدرسة للمثلين ودعمت وجود مسرح تجربي كا السك 
«ارعرض هدفراغير تار 

4- حسوعة وجد هدفها يمكن تحقيقه في جبهة موحدة عريضة 
اللمسرحيين في خدمة السلم والديمقراطية وتناضل ضد المسرح 
نن التجارييين نواتها كانت مسرح الممثلين (هايواوزا) الذي قام 
اول الامر بشكل غير شرعي عام 1444 

#-ثم مسرح غير المترقين-مسرح العامة تاسسس من قبل 
الطليية والعم" 
الحرب. بقي هذا المسرح يعمل حتى عام 1470 واستمر في عمله 
ولكن تحت تاشيره فرق مسرحية اخخر ىيإين هدفهح العام الواقعية 
وتشمل اعياهم مسرحيات لمختلف الانجاهات الفكرية 

+- بعد عام 1470 ظهرجيل جديد تشكليالرئيسة هي من الطلبة 








أخر لاتجيد 











الذي ارتفع عددهم بسرعة كبيرة وهوجيل مابعد 








الشباب التأشرين بفكر اليسار الجسديد وسرح اللامعقول حظق 
هؤلاء الشباب بوفقتهم ضد المسرح الموزوث نجاحات فنية مهمة. 
يعد ان وضعت الحسرب اوزارها تمكن المسرح اليابان امعاصردس 
الخروج من المزلة لني كان ها 

قفي السنبوات العشسر الاولى ثم عرض عدة كيين من الاغسيان 
المسرحية الاسيركية والفرنسية والسسوفيتية بشكل واسع وكا 
اللسسرحيات الفرنسية التأثير الاكبر بين المسرحيات العانية على 
انسرح الساباني. وقبل هذا كان للمسرح الفرنسي نا 


المسرح الياباني حتى قبل الخرب من خلال المسرح غير السياسي كما 





أهواخسال ني كبر بللدان العالم حيث وجدت المسرحيات الوجدانيه. 
السارتر وكامو ارضا خخصبة في ساحة المسرح الياباني بعد الخرب 


كما وجد في اليابات مسوح بريشت صدى واهتاما عند رجال المسرح 





بد +#نه1 ووذلك عن الججهو ققد عزنت رسي 
«رعب وسؤس الاصبراطورية الشالثة؛ والتي قدمها خريجو مدرسة 
13 














يوزا وقسد كان اول عرض لبريشت بعد الحسرب في 





ابا ويعد ذلك تم عرضها من قبل الجمعيات المسزحية العشرة في 
طوكبو ماهم هذا العسرض الجسياعي في التأليف بين الجمعيات 
المسرحية التي كانت قبل ذلك تعرض اعياها بشكل انفرادي 

على الشرذلككم تأسيس اليد اللسرحي بمشاركة عدد من 
لمتخصصين والمهتمين بالادب المسرحي لاماي وهكذا ويشكل مواز 
لذلك ابتدات بحوث ودراسات تخصصية في المسرح الالماني تناولت 


المرحين مثل ماكس فريش ١‏ جوم برههد وفريدرشٍ 


07 
عددأمن 
دويمات #«مصدمسن نمم وفولفكانك بورشرت 0000م 
وبيتر فايس 508/08 واخرين 
كان مسرحيات بريشت اثربارز في المسرح الياباني هذه المرحلة وقد 
عرضت على المسرح 


نناولت الادب المسرحي تجاوزت ستة وثلالين عملا أيرتولد بريشت 





ونشبرت نصوص مسرحية متعد ا ودراسات 


وقذ نمت يلؤتعة“سسة ومشترين عنتلامنها 
عام 1836 ويعد نهاية التضال المريرضد معاهدة السلام المتعقدة 
بين الييابان والولايات المتحدة الا. 
بين جماهير الكلية والفنانين و 
الامل والاستسلام وعدم الثقة اتجاه المسرح العيالي ثم بدأ الاتتعاش 
الاتتصادي والرخناء والازدضار يسود اليابا ساد على اثره شعور 
بالاطمئنان والاستضرار بين الموظفسين والعمال الذين فاجأهم التوفر 
افائل للمواد الاستهلاكية وامتلاء الاسواق بالبضائع ثم سادت 











اعليها التشرزت 


العاملين في خدمة الفن موجة من خيبة 








انتيجة للازدهار موجة من من عدم الاهتام تجاه مسرح يريش 








ثم ظهرت موجة اولنقل موضه تيل الى المسرح السري غير ان هذه 


الظاه رة الطارئة نلاشت عام ©1417 انتهت الى طريق مسدود 





فابدمهور ؤلاضييا جوز المي ال كان يعي ل الى السرح غصرق 
ويطالب بمسرح عصر يدقع على التفكير والعسل 
عملية وعلمية ترتبط افاق وه 
السبنلمراكبة هته المطالب. 





قبل البلد سلك المسرحيوث 


وجدث «مجموعة بريشت» الظرف مناسبا للظهور ثائية امام الاضواء. 
بعئها عام 18175 حاولث هذه 
المجصوعة رفسع العسزلة التي سنيطرت حتى تلك القنترة على 


المجموعات الفنية المختلفة للمسرح المساصر وحاولت كذلك 


كنت من جملة السداعين الى 














التغلب على اشوة العميقة القائمة بين برح المحترفة 
اغسواة مثلم عملت على الججمع به 
واجمهسور المسرحي والتقاذ المسرحيين من اججهة الاخر: 








على العسودة الى دراسة بريشت ومسرحه وكتناباته في المسرج 
والسيساسة والفن من من اجل الاطلاج على اساليبه وتعنمها 
والاستفادة منها في خدمة السوطن ولاسيما قي عصر الازدهار 
الاقتصادي المدهش في اليابان والذني جعل لزاما على الججمهور 

يعي دوره في المجتمع ويتعظ بهاججرته الحرب على لمانا واليابان من 








ويلات ليتمسك بالسلام ويناضل من اجل الحفاظ عليه وهو يتعم 
بالرعاد 


تعددت المسرحيات والكتابات في هذه الموضوع 





أرمنها العمل 
المسرحي «مدخل ازدهاز اليابان» وتبذل الانه جهود كبيرة لتعميم 


الكخبرات المسرحية النافعة على عدد من الفرق المسرحية وقد 





عرضت المسرحية «مدخحل في ازدهار اليابان» ووه مسرحية فير 
طوكيو اطلقت على نفسها اسم «المستقبل؛ تستخدم هذمالفرظة 
الخبرة المسرحية التي ساعدهأعنى بعثها قيز طريقظة اعضاء هده 
الؤقة تدعو اعم لامسرحية ابتدأت كمشاهد وقصول مسرحية 
تستعرضرفبها على خشبة المسرح حياٌ الشعب ونضاله اليوم 
وواقعه 

المسرح الياباتي العاني في بداياته تاثر الى حد بعيد بالخركة المسرحية. 
العمالية الامنية ومرد ذلك ان علدواغير قليز من المختصي ةلادب 
والمسرح الالماني وعلى سبيال المشال معصروف في المانيا لاسيم بعد 


اخخرب العسافية الأولى اللذين تاشوالتميية في اانا ونفلوها الى 





الاخوال نقل معدومات عنبها باللغة الالمانية لاب اكثر تداولا. 


رحيدات ذات اهمينة 





ققد عرض 





7 ريشت في اعماله المسرحية والتغريب 
لازال واطحا الى الوم وبثامتسع إبذلك وها كلل ل نائير نيرئق 
اسلوبه في النضال ضد الاغصرار الجسدية والنفسية الي تسب" 
اللانسان العامل في كل مكان وكذلك وقوفه ضد تدمير الطبيعة التي 
يستفيد من تدميرها المنتفعون البرجوازيون حيث يزداد كسبهم على 
حساب الطبيعة ومن وجهة نظر واحدعورجال المسرح اعتبر اعمال 
:واساليبه مفيادة لنشاس وشيم الاستضافة مها ا ارات 











ابريا 
الاستفادة علميا من التراث المسرحي وتجارب الممسرح 
والغرب وتعميمها 5 
:114 : 
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##مج اوقد شيعه ع متسحموحم جين 








الكتساب من منشورات مكتبة (لاروس) لعام 191/4 باللغة. 
الفرنسية ومن تأليف: 

(جان دوقيئين ممحويه وصدددء. 
(نور) مه وقد شارك في جميع اللحظات الحاسمة لمسرح مابعد 
الححرب وله مؤلفات اخرئى تذكر منها دعلم اجتراع المسرج» 1853 
الذي يجاول ان يحلل فيه العسلائق بين مايججري على المسرح وما 
يجري في داخعل المجتمع» وكتاباً اخ يحمل"عنوان «الممثل»ن 
(وجان لاغوت)«صدود! «مموالذي يعمل فير نفس الجامعة المذكورة. 
إعلاء 


استاذ في جامعة دايلية في مدينة 


وقند ظهر الكتاب ضمن سلسلة «مواضيع ونصوص» التي 
تصدرها دار لاروس 1 
ويقع في (114) صفحة ويحتوي على ستة فصول مع توطثة 
وغاقة. 
يتحدث الكاتبان في الفصل الاول عن مسرح مابعد الحرب 
.ويذكران أن مسرح السنوات 1447 - 00 قد ولد تحت الاحتلال 
وهو مسرح ملتزم يطرح مشاكل ومواضيع مختلفة كتبه رجال عانوا 
من قسرة الغزووشراسته» رجال يسعون الى فهم عام ييدوهم 
تافهاً. وإذا كانت تسمية «مسرح العبث» تعني شيئا فانها قد انبعت 
من كتاب المسرح لتلك الفترة حسب وليس من كتاب الخمسينات . 
القسد حاول الفن اممسرحي لفترة مابعد ا حرب معالحة «مشاكل» 
ونين ماضي أراتك ارا عرفةء ا قدجسة الضراع ين 
الديمقراطية والنازية او الفاشية . 
ونستشف من خلال الفصل الاول ان البعض قد غالن في 
الادصاء بان تلك الفسترة كانت فترة اللسرح الفلسفي اومسرح 
الافكار لانه لا وجود لمسرح من هذا القبيل الافي الفترات الغادثة. 
التي لا تشوب القيم فيها شائبة ولا يعترضها شيء. 
أما الفصل الثاني فيتناول «المسرح الحديث» للسنوات الخمسين 
وين ان هذا المسرح ليس مديناًبشيء الى تفاليد الادب 
الفرنسي. فهولا يتح اورمع الروسائيين من امشال 
(جبر ودو)سدصه 9 ولامع الاغريق مثل (آنوي)«ددمه وسارترء بل 
يتموضع في وجود يثقل عليه 
القد برزخلال تلك السدوات شيء جديد شبيه في وقنائعه ب 
حدث عام 1417 للحركة التكعيبية وماحدث عام 147٠‏ تقربيً 
لزاوا والحركة السريالية . انها حركة تحديث قد وضعت صورة 
الانسان المقبولة عادة ونظام العالم موضع الاستفهام ويحتفظ هذا 
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الأهام الذي يثره «المسرح الحديث» بكل حيويته وفعاليته . ول تعد 
مشكلة المسرح هي امشاعر ا ومشاكل الضمير وان مقابلة الس 
مجهولين مع شي * عدائي كالجوع والرغبة والخوف والانتظار التي تبد 
في حالتها الاولية وفي بساطتها المتوحشة 
ثم يتحذث الكتاب عن رواة ذلك السرح بشي ة من التقصيل 
عدا تن (أناسوت تمه مذي يتحتى من ان مله بترتي 
لايستند على المشاعر(التي يتركالمسرح الامس) بل عل أجزاء من 
نة في شكلها لمبتذل عن طريق الصدفة في الشارع . 
ويخص الكشاب بالذكر مسرحية (البنغ ‏ بونغع) (كرة المنضدة). 
التي مثلت عام 148 من اخسراج (جساك موكلير) والتي تعد من 
افضل اعبال اداموف لانبا اكثر مسرحياته طموحاً. 
انبا تعكس القلق الاجتسياعي والسياسي الذي يشضل بال 
مؤلفها. ويتعلق الامسر بالنسبة لاداموف ان يجسد في الممسرح 
مايسميه الفلاسفة ب والانسلاب» اي التحطيم التواصل للانسان 
من قبل النظام الاقتصادي والسياسي الذي يعطيه قوة عمله. ويعد 
اداسوف اول من اعطئ «المسرح الحديث» معناء وباعثه العميق ألا 
وموجبل لزج خلهداً غلى تأسائة الخاطة 
وإذاما قتجر اداشوف غبئية وجنود خاضع اتتنين السلطة فا 
(يبونسكو) عمد يهاجم اللغة ذاتا والكلام الذي يضفي معن على 
الحياة ويمشل الموجود. وهي فكدرة ميثافيزيقية عميقة . لقد عاشر 
(بونسكو) فلاسفة من أمثالمعدص رط وصده . وبدعي (يونسكو. 
تطرحها الفلسفة وانه حينما يكتب 
ماينطي هذا للشرع 











ثم ينتل الحديث الى (بيكت)»#هم* وبعد تحذيل مؤلفه يظهر 
النا الكتاب ان فنه المسرحي يتلخص في محاولشه عكس اتحطاط 
الطاقة بل وحتى الكلام الذي يؤول الى الغذديان. 
يتشاول الكتاب بالحديث (جينيه) »6004 واعماله ويقول انه 
لقهم هذا الكاتب علينا اث نعود الى مسرحية «الزنوج» التي تختفي 
وراءها معظم التبارات الفكرية والاححلام الي تشكل لحمة هذا 
العصر الغريب وسداه: فجرنهاية الاحتلال وحرب الجزائر وبدايات 
كوبا واساطير «حرب العصابات». عصر مضطرب وملي * 












آخرين مثل (فويه). 
نهدا و (ساروت)سد»دة وشيرهم ممن م يعرف المجبد السريع 


التي ارتقن اليه من سبقهم الى مسرح الطليعة ولكتهم يتتمون الى 
جيل السنوات 0٠‏ 80 وقد ساهموا فعلا في تعريف القن المسرحي 
الأصيل. 

كي ان التقسد غال ما يتجاهل ‏ مقلمدة سممموم". ممصم 
مع لانهم لم يعرفوا نجاح (بيكيت) و(يونسكدو). غير اناما 








أخر تماماً 

الكاتب المسرّحي اللبناني جورج 
شحادة الذي وصل عام 1481 ثم الكاتب اللسرحي الجزائري 
كاتب ياسين الذي كتب بلغة فرنسية رائعة والذي ظل فنه مشبعاً 


بالروح الاسلامية. ويتميز عمله المسرحي بالبحث عين اصالته 

وفي الفصل الشالث يتططرق الكتاب الى اينديولوجية «المسرح ” 
الشعبي» ويخص بالحديث (جان فيار)»ها»««د الذي يعتقد أن 
المسرح هوليس حاجة كيالية بل حاهمة ملحة لكمل رجل ولكل 
امرأة. ومفتتم قدله بان «العمل يجب ان يتجه حالياً ليستعيد المسرح 
داسته» لجان فيسار) يتحقق بان المسرح الشعبي هومسرح مفتوج 
امام الجميع من دون تميينز. ثم يضيف بشكدل غامض أن الامر 
يتعلق بتمثيل أعيال جميلة وعظيمة». وهنا تبدأ المغامرة. انها تكمن 
في عبقسرية فيار الذي فهم بان عليه ان يشور الاخخراج المسرحي 
اليكسب ججهوراً جديداً. وهكذا تحشل مشكلة الجمهور المكانة 
الاولى : هذا الجمهور الذي سيتغير بدلالة تحول المجتمع الجدديد. 

ثم يتطرق الكتاب الى صالات العسرض فيقول ان هناك عودة. 
الى بعض الفقر المادي وهذا مايفسر الرغبة في البحث عن المشاهد 
«الحقيقي» حيشما وجد طالما انه لايأتي الى المكان التقليدي الذي 
تمثل فيه المسرحيات . 

وبعد ذلك يتشاول الحديث الممثلين المحترفين ويقول ان جميع 
السلطات المختصة قد لاحظت منذعام 18٠‏ أن مهنة الممشل 
المسرحي قد سجلت أعلى نسبة بطالة في فرنسا. ثم ان الدلفزيون 
والمذباع والسيشيا سرعان ماابعدت الشباب عن التمثيل المسرحي 
الان القيام بادوار ثانوية في صالات السينيا هومن الناحية المادية اكثر 
نفع من التمثيل بشكل نظامي في فرقة متطلبة 

ويتداول الكتاب في الفصل الخامس الحديث عن سوق امسر 
إذ ان هناك بعض من اصحاب رؤ وس الاموال الذين يستثمرون 
اسواهم في مشروع مسرحي ويأملون نفع بالمقابل . بيد ان رعلية 
الآداب والفشون وتسدخل الدولة قد رسا الطريقة التي تبعها المسرح 
بحسب معايير لاتعتضد اساس الريخ فحسب. ان هناك سياسة 
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اثقافية كيا ان هناك سياسة تربوية وصحية وهكذا يروم (جان فيان؛ 
انا يصبح المسرح مرفقاً اما كغيره من مرافق الحياة الاجتياعية. 

وني الفصسل السادس والاخخير يتكلم المؤلفان عن المسرح 
السياسي فيول ان السؤال يططرح نفسه اليوم هو اهلية المسرح 
على تصوير الواقع اليومي والعالم الذي نعيش فيه» كما كتب ذلك 
(ببرثار هور) 006 ووممة 

القد ابتسدات هذه المسألة في الواقع منذ عام 1484 وسواء تعلق 
الامسر ب (بسرخخت) او (بسكاتور) «ادمدم او (فيشافير) ملأو 
ارتد بعنف الى المسرح السياسي قمن النانسب ان 
.الاجتياعية والاقتصادية التي هوحبيسها والتي 
يبغي أن يفر متها اويشيح بوجهه عنها 

ثم يختم المؤلفان عملهها بالسؤال هل ان هناك مايسمئ ب «بعد 
المسرح». اين يذهب اليوم الاجنبي اوالباريسي الذي يودذات 
مناه ابي مساء معرق مادو رفي المسرح؟ ويدوا شنا يق 


من المسسرح لان معظم الكتساب المسرحيين قد توفي وان معظم 


(أداموف) الذي 








يعي المشساهند حت 


من كتاب اعدادنا القادمة 


117 


الفاعات في ال حي اللاتيتي قد تحولت الى صالات عرض سينهائية 
أما المجلات المختصة فهي ترد مشاكل المسرح القديمة كي توفي 
النقاد الكبار من أمثال (لومارشان) 
بر الثقافة هذه التي اسسها مالو بصخب كبير؟ وهناك 
اسؤال متردد وهو: هل من الضروري حقاً ان يتخذ الخلق المسرحي 
طريق المسرح؟ ألا ينبغي أن ننظر الى فترة الخلق في الخمسيشات 
كفترة متميزة وطارثة تامً؟ 

هناك نوعان من الخلق المسرحي : عملٌ تبر يري للحياة وعمل 
بضسع الوجوة موضع الاستظهام . وهذا يعد الكتاب اللين ينتموث 
الى مسرح الخمسينات غمربين لانهم افترصوا صورة للانسان غظفة 
ثمامً عن الصورة التي كان يرسمها له المجتمع «اللييرالي» آنذاك. 

ان الكتاب يسعئ لان يحدد بوضوح الفسرق بين مسرح الخلق 
ومسرح الاستهلاك. كما انه يابئ الا ان يكون مساهمة جادة لدراسة. 
اشمسل واوسع لموطن الخال المسماعي اننه يروم تحقيق شي ه واحد 
فحسب آلا وهو تحرير الخلق المسرحي من الاغلال المذهبية. 


مافائدة 






































المسشيرج الفيتتتاي 











118: 


إصافرق هاتوي عام +145 

يقع الكتاب في (5”) صفحة ويحتوي على مقدمة قصيرة وفصلين 

ويستعرض الفصل الاول واقع المسرح الفيتشامي قبل ث, 

6 ويتضمن 

أ- الانواع التقليدية 

١-المسرح‏ الشعبي 

- المسرح الكلاسيكي 

اب الانواع الجدديثة 

١‏ اللسرح امتجدد 

؟ - المسرح الناطق 

بيشيا خصص الفصل الثاني لمعالجة المسرح الفيتنامي منذ ث 

عام 1446 

ويحاول الكنائب عبر المقدمة القصيرة ان يبين لناامدى الحب الذي 

يكنه الفتناميون الى المسرح . ولعلل خير دليل على ذلك هوازدحام. 
صالات المسارح بالمشاهدين. وحتى مسسرح هانوي الشعبي 

الذي يضم عشرة الآف مقعد في الهواء الطلق لم يعد يكفي لتدقق 

الجماهير عليه 

ثم وصبر مقدمة قصير ة جد للفصل للاول يرضح لنا الؤلف ان 

الاجنبي الذي يزور مسارح هانوي العديدة في مساء واحند 

سيندهش ليس فقسط لتباين الاانواع المسرحية ولكن لطرق التعبي, 

وفهم الفن المسرحي ايضاً وهكذا يكون السائح قد طاف في سهرة. 

واححدة كل مراحسل تاريخ تطور المسرح الفيتدامي الجوهرية التي 

تتمشل في الانواع التقليدية وهي : المسرح الشسعبي واللمسرح 

الكلاسكي وبنوعين جديدين هما المسرح المتجدد والمسرح الناطق 

وإذا مادخلنا في احدى صالات ال (هات شيو المسرح الشعبي 

نجد ان تسعة من عشرة من المشاهدين يواصلون الضحك وكلمة 

اشيوهي لفظ مشره لكلمة (تراو التي تعني التقد إذن فاللسرح 

الشعبي هوفي الاصل مسرح ناقد يهاجم بجسرأة شجاعة النظام 

الاقطاعي ويسخرمن الطغاة اما اصل هذا المسرح فيكتتفه ليل 

القسرون ولكن روحه قد انتقلت بامانة عبر الاجيال والقرون رغم 

التغيبير الذي طرأ على مسرحياته من اضافة وتعدبل وتحوير. وهو 

الايتبع من الطقوس الدينية ولكن يتأتى مباشرة من الافراح الشعبية. 

التي تدوج نهايية كل عام يال الحقول في دلت الغبر الاجمر. هكذا 

كانت نشأة هذا المسرح الموسمي والمحل وحنى نباية القرن التاسع 

عشرلم تمثل مسرحياته على خشبات المسرح وانها في ساحات الدور 



































بين الحبسال المشدودة على الاعمدة والتي تفصل الممثلين عن 
المشاهدين الذين يتياسون تقريبً ثم يستطرد المؤلف قائلا في الجزء 
الشاني : ان الحوليات تخبرنا أنه في حوالي نهاية الفرن الثالث عشر 
كان احد اسرى الحرب الصينين ويدعى (لي نغوين كات) قد اظهر 
للفيتشاميين بحسب اوامر الملك (تران نهان تونغ) الذي حكم بين 
عامي 1748-1794 الاوبسرا الصينية ومنذ ذلك الحين تبتى 
الفيتناميون هذا النوع واعتبر وه من الانواع البيلة السامية ماما مثل 
الشعسر الصبني على النقيض من المسرح والشعر الشعبيين اللذين 
يحتقرهما الملقفون . 
وما لاك فيه اذن ان المسرح الككلاسكي الفيتنامي ينحدرمن 
المسرح الصيني الذي يمت اله بكشير من الوشائج موث . وهو 
يمزج كذلك بين الفارس والتراجيديا وبين البشع واللطيف وبين 
الدموع والابتسامات . انها شريحة حياة في كل تعقيداتها تجعلنا نفكر 
مي 
لكن الكتساب والممثلين من الفيتداميين قد عرفوا ان يركوا بصماتهم 
الوطنية التي لاغبارعليها عبر تطور هذا المسرح الطويل منذ القرن 
الثالث عشر الا ان هذا المسرح قد اهار امام الاستعيار الفرنسي ول 
يستطع التكيف مع التحولات الاجتياعية ول يقاوم موجة الانواع. 
الجسديدة التي ظهمرت تلوح في الاف وهكذا وبملامسة 














(هات كاي لونغ) اوالمسرح امتجدد خلال الحرب العالية الول 
والى ظهور المسرحية الجديدة التي تسمى ب (هات نوا) ابي المسرح 
الناطق وذلك بيضع سنوات بعد المسرح الاول. 

تسرعيات للأسرح لقصل ة نسم ان فسرل عن رق 
المسرحيات الاوربية الحديثة وهذه ثورة فعلي في المسرح الفيتنامي . 
وعلى نقيض المسرح المتجندد» فان الممسرح الناطق لم برالشور اثر 





حركة جماهيرية لقد بقي رهن ايدي المفكرين الفيتناميين الذين ما 
أن تعسرضوا على الفن المسرحي لبلدان الشرب وففرنسا على وجه 
الخصوص حتى حاولوا التعريف به لجعله مألوفا في بلادهم وكانت 
اول مسرحية يمثلهها هذا المسرح قد عرضت في المسرح البلدي في 
هانوي يوم 8؟ نيسان 147٠‏ وهي ترجمة مسرحية «مريض الرهم 
وعلى ايئة حال فان ظهور المسرح الناطق يعد مؤشراً واضحا في 





للبسسبيس ‏ يي يي 11 سس بيب بيبح 


تقنديم اللسرح الفيتدامي الذي سيق الثور في 
مشبعة بالسروح الوطنية قبا قام السجناء السياسيون بتأليف وقثيل 
مسرحيات اجتراعية جريئة مثلوها في منفاهم . وبالاختصارفان 
المسرح الشاطق قد شق طريقه وبساهم في اغناء المسرح الفيتنامي 
رغم القهسر والضغط الاستعياري لقند ارسئ دعائم الاستقاال 
الوطني الفيتامي 
وما أن قامت ثورة آب عام 1446 حتى تشكلت عدة فرق مسرحية 
على وجه السرعة في هانوي وراحت تهوب البلاد بدعم من حكومة 
الجمهورية الديمقراطية . وكان نجاح هذه المسرحيات يحدد الا تجاه 
الاخير للمسرح الحديث نحو واقعية ثورية تمجد الاستقلال الوطني 
ثم ان الحرب التي جاشت في الجنوب قد عمت البلاد عام 1445 ول 
ثنته الافي تموزعام 0464 

وكان على المسرح ان يلعب دوراً قيادياً 
والعسل على نسيان التردد وا خوف وا 
التضحية وصيانة الابيان بالنصر النهائي. 
وكان الفنانون الذين يشكلون فرقا متجولة يعملون في ظروف بالغ 
الصعوسة: يشاطرون الشعب حرمانه ومعاناته انهم يويون القرى. 
دون كلل اوملل وحقائبهم على ظهورهم مع غصن اخضرتسياً 
من الغشارات وككانوا يلعبون ادوارهم على مسارح مرغهلة ينصبونه. 
على عججل في ساحات الدور اوفي الاسواق. 

وامشدت الحرب وتعادلت القوى فاخذت الدولة على عاتقها تطوير 
المسرح منبجيا فأسسث مدرسة الفن اللمسرحي وكانت تلك اول 
مدرسة ترى النور في الادغال. 

ان معظم المسرحيات الني كتبت ومثلت خلال المقاومة لم تكن بقصد 
استروييح عن الشعب وامقائلين وان كانت تهدف الى رفع مستوى 
الجماهير السياسي وتعيشة الطاقات الوطنية. في صراع بيت غند: 
المحتل الذي تدعمه الرجعية العالية لقد اصبح المسرح فنأ جماهيريا 
ثم وجه المسرح في سنوات مابعد الحرب جهوده لخدمة بناء المستقيل 
الاشتراكي لبلدة واصببح من واجب الكتاب والفننين المسرحيين 
تنبيه العساسل والفسلاح والعسكري والمفكر والطبيب والمهندس الى 
العمل من اجبل سعادة الشعب ويناءالمجتمع الزدهر الذي يسودة 
الانسجام والطمانيئة.. 





مسرحيات 








تغذية القد ضد لحتل 
ارةالحياس والبطولة وروح 




















كه وترجاط 4معمعاءة 
القلاب 


ود تماق نت اسل مدنا عط لاطا 











القند وصل الاقتصاد الاقطاعي الصيني الى درج عالية من 
التطور في الشرن الحادي عثشر خلال سلالة سونغ الشمالية حيث 
ازدهرت الصناعات البدوية والتجارة وازدادت قوة الطبقنة 
الحضرية. وحيث شاع استخدام الطباعة فقدد اصبح بمقدور 
قصص الاغساني والخسرافات او 
الاوبسرات. ونتيجة لذلك فقدد اعشبر هذا الزمن افضل زمن 


الحسرفيين والنجار في المدن 





الازدهار المسرح . ففي باثليانغ التي هي كابتغ ايوم اجتمع حشيد 
الفانين الفولكارر يك الذين كاشوا يرون التصبضن ويفشوث 
ويقدمون الحرف المختلقة ويضمنها الاوبرات الكوميدية البسيطة 

في عام 1174 اقسام التسار الممسروفين بالنسوشن 000عناة 
ملككة جنغ شبال الصين واجبر امبر اطور سوتغ على الانتقال الى 
منطقة هانفزو الني اصبحت عاصمة سلالة سونغ الجنوية 

وخلال السنوات الثي كان البلد فيها مجزء! استلهمت الصين 
الشالية في موسيقاها انغام التار النوشن الدين كانوا يعزفنها 
ظهور الخيل ‏ بمضاحبة الات الكيان. وهكذا 
اللموسيقى الشيالية الجديدة. اما في اجنو فالموسيقى التي شاعت 
كانت اهدأ واكشر سلاسة وهي اشببه بموسيقى الحجرة الملائمة 
خلال الاحتفالات 

في عام 1+4 اطاح المول القادمون من ناطق الصحراوية 
شال سور الصين العظيم وبقيادة ابن جدكيز خان. بمملكة جنغ 
في عام 1704 اطاح حفيد جنكب زخان قبلاي خان بامبر اطورية 








سونغ الجنوبية ووحد كل الصين مرة اخرى واسس سلالة يوان 

لد كانت الظروف السياسية في عهد المغول من اسوأ ما شهدها 
تاريخ الصين . وبسبب معاناة الناس من الصعوبات الكبيرة الي 
اقاوموها بثبات امام حكامهم القاسدين والطغاة فأن الادب في تلك 
الشترة - وخصوصا المسرح ‏ قد عات ايضا وبشكل قوي 
وقد تلاءمت الانغام الشسالية وعبرت عن المزاج العام السائد كي 
جاءت اغلب انغام مسرح يوان من الموسيقى الشمالية . كما اسهمت 
بعض الاغاني الشمرية المسرحية المعروفة ب «زو- كونك ‏ دياوه في 
الفاء اثرها على مسرح يوان . ان هذه الاغاني المسرحية كانت تمثل 
من قبل اصرأة تحمل قلابا بيدها وهي تقوم بدعم اغانيها بايياءات 
وحركات كونت فيها بعد الاصول الاولية للفن المسرحي 

ونتقسم مسرحية يوان الى اربعة فصول تقدم معضلة وتبنيها 
وتوصلها الى الذروة ثم تشدم الحل للعقدة 
يضاف مشهد قصير الى هذه الفصول الاربعة التي قد مصاف اليها 
فصول اخحرى ان كان موضوع المسرحية ينحمال الطول كى في 








ابعض الاحيان 





اللليي 0 








.مسرحية «رومانس الغرفة الغربية؛. وقلها يكون هناك في المسرحية. 
اكشر من شخصية بارزة سواء كانت رجلا ا واصرأة. وهكذا فأن 
غوان هانكشغ ‏ الكاتب الذي تلقي عليه الضوء هنا قد عهد 
مسرحية «صقيع في منتصف الصبينه 

القد كان المتقفون في الصين الاقطاعية يحاولون الحصول على 
مشاصب رسمية بعد اجتيازهم |" 
هناك العديد من المرشحين الفاشلين فأهم الزموا انفسهم بالحضور 
في متشزهات التسلية الي كان 5 
حضورهم هناك كتبوا للفوكلور واسهموا في بعض الادوار احيانا 
وعندما الغى المغول نظام الاختبارات الذي فتح الباب امام لمثقفين 
الاقطاعيين فقط فأن بقية المثقفين والادباء قد اصبحوا بين ليلة 
وضحاها بدون عمل وانحدروا في السلم الاجتماعي . ولي تلك 
الفترة كانت الصين موحدة . اذ كانت هناك اتصالات جيدة برية 
وبحرية داخل الامبراطورية ومع اقطار الغرب وازدهرت التجارة 
تبما لذللك. كي اصبحت الفشون تواجه اقبالا اكثر ما ناح فرصاً 
جديدة للمثقفين وقد تعاون العديد منهم مع الممثلين والرواة وكتبوا. 
هم ماهم بححاجة اليه من قصائد ومسرحيات . ومن الجدير بالذكر 
ان الناس كانوا يدعون هؤلاء المنقفين «بالموهوبين» وقد عمل هؤلاء 
الموضوبون ضمن جمعييات وتبادلوا الخبرات واقاموا في بعض 
الاحيان مسابقات مسرحية . ان ظهور مثل هذه الجمعيات المحتر 
قد اعطى في السواقع خا جديدا لتطور المسرح . ويعتير الكاتب 
الموهوب غوان هانكتغ ‏ إن حكمنا به اورئه تاريخ الاذبي الصيني 
احد ابرز المسرحيين بين «الموهوبين» من سلالة يوان 

بعد الاطاحة بمملكة (جن) اقام المفول عام 1754 عاصمتهم 
في كامبالوك . في عام 1574 وبعد الاطاحة بسلالة سونغ الجنوبية 
اصبحت كامبالوك المركمز السياسي والاقتصادي لجميع الصين. 
وقد اس بعض الكتاب المشهورين في الشيال جمعية (بو- جنغ - 
اللكتاب) هناك وكان غوان هانكنغ احد انشط اعضائها 

القند كان هاتكنغ في صباء تلميذا حريصا وتعلم كتابة الشعر 
والاغاني . وقند عرف في العاصمة لشهرته المتعددة الجواتب ولحسه 
القوي بالتكتة ولمعرفته الكبيرة بالموسيقى والرقص والغناء ولمهارته - 
وهو امر غربب - بلعبة كرة القدم التي كانت قد دخلت الصين 
التوها 

القند كان منتصف القسرن الشالث عششر حتى بداية القرن الرايع. 
عشسر اعظم عصر لمسرح يوان . وهشاك استطاع غوان هاتكشخ 
تكوين فرقة خاصة به جال بها في الخارج بنفسه. وعليه اصبح ملم 














ائمة في المدن | 
































بكل جاتب من جوانب التجربة المسرحية. 
وما بين القسرنين الحادي عشر والثالث عشر كانت جميع الاغاني 
التي تؤدى في المتشزهات تغنى من قبل الفتيبات اللاثي كن عرضة. 
الى بيسوت السدعارة تتيجة افلاس ذويين ولوان القلب 
الى هساك لان عوائلهن كانت تعارض الحكومة . ان 
هؤلاء الفتبات كانت واطئة جدا في المعيار الاجتياعي مما دفعهن الى 
تكوين حقد دفين وعميق للاغنياء واصحاب السلطة . ولكن غوان 
هائكشغ بقي واحمدا من الموهوبين الذين حافظوا على صلة وثيقة. 
بيؤلاء الفتييات وكذلك مع ابناء جلدتيه اثناه مسيرته ككاتب 
مرحي وكممشل . وحيشم| تعرف عليهم جيدا تعاطف معهم 
واحسترمهم . كما استقى من خلال تعساطفه معهم اساليب الفن 
الشعبي وتعابير الكلام. وقد مكتته هذه المعرفة من عرض الصمّات 
الاصيلة والشجباعة الشادرة للننسوة الصينييات في مسرحياته وكيا 
عرض بشكل شامل وصادق صورة الحياة في المديئة 
انشا ني الواقع لانعرف بالضبط متى ولد غوان هانكنغ اومتى 
مات. ولكن بعض ما وردنا من سجلات في زمائه تشير الى ان 
ولادنه كانت في العشسربشات اوالثلاثينات من القرن الثالث عشر 
ومات في نجاية القرن. وقد كتب اغلب مسرحياته في التصف الثاني 
من القرن وبشكل خاص في العفندين الاخيرين . ان هانكنغ واحد 
من اغزر المسرحيين في سلالة يوان. وهناك نحو سشين عنوانا 
المسرحياته معروفة في الوقت الحالي . ويحتوي الجمزء الذي اخترناء 
حاليا بغيية عرضه والتعصريف بالادب المسرحي في هذه البقعة من 
المسالم على ثياني مسسرحيات منتخخبسة من اعماله وهي على التوالي 
«صقيع في منتصف الصيف», «غتطف السزوجسات» «حلم 
الفسرائة». «انقسذ من قبل المسترف». «شرفة التهسرهء 
«قنائم المرقه. والسييد غوان يذهب الى الاحتفالء ودموت النمر 
المجنح». تمالج المسرحيات الشلاث الاولى مسألة العدالة 
والمحاكيات . في حين تعالج الثلاثة التالية مسألة الحب والزواج بينها 
المسرحيتان الاخريان مسرحيتان تاريخيتان 
القد واجهت مسرحية «صقيع في منتصف الصيفء اقبالا شديدا. 
من الناحية العاطفية . اذ من خلال كفاح احدى الشخصيات وي 
(دواي) تتعسرض المسرحية الى كشف حالة الفساد والفوضى التي 
اسادت المياة السياسية خلال عهد سلالة يوان حتى تصبح (دواي) 
رمز المرأة المناضلة ضد المعتدين. فالقانون في ذلك الوقت نصب 
المضول والتتار لادارة تلك الاقاليم التي لابعرفون عنها شيئاً. وهذا 
مأ اتناح فرصا للقوى الرجعية من الاقطاع كي تزدهر في ظل 
ظروف فاسدة 
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ان دواي تفقد امها وهي في الشالشة وتباع من قبل والدها الى 
عائلة كاي كمسروس ‏ طفلة . فتتسزوج في السابمة عثسرة ولكن 
زوجها يموت بعد سنة تاركا اياهامع عمتها. ومن الطييعي 
اتصبح دواي موضع اهانة ولكتها مع ذلك لانستسلم وتبفى تقاوم 
حتى النهاية . ولذا ثراها تقسم قبل اعدامها بأن السهاء سوف تنزل 
صقيعا في منتصف الصيف. لقد استخدم الكاتب هذه الاسطورة 
الشعبيسة كي يكشف عن تحدي المسرأة وروحها النضالية ‏ تلك 
الروح التي تمرك الارض والسباء . ولعل هذه الصورة هي انعكاس 
حي مور المجنصع الذي اببدى معارضة عنيدة ازاء قوى الظلام 
والمدوان. وتعشبر المسرحية نموذجاً للتراجيديا الصينية حيث 
لاينخلى الابطال عن سلاحهم حتى ولو اصبحوا اشباحا 

اما العشيقة وانغ في مسرحية «جلم الفراشة» فأنها تضحي بابنبا 
من اجال ابناء زوجة معشوقها وعليه فأن هانكنغ يجعل منها رمزا 
اللام الصصالحة للاخلائية الصينية التقليدية . فهي تحب ابنها وتبدي 
استعدادها للموث بدلا عنه ولكن ازاء اصرار القاضي على موت 
احد الشبان فأنها تضحي بابتها. وبعد اطلاق سراح ابناء معشوقها 
تبدأ في النحيب على ابنها. وحين يتتجون معها تريحهم بقوها بأنهم 
ابناؤها وهي مقتنعة . ان هذه امرأة بالرغم من حرارة العواطف التي 
تسديها وصوامر لايفلومن المبالغة سواء في اطار الاحاسيس اوفي 














المسالجمة المسرحية صورة حية وصادقة للمرأةالاعتيادية الي نبدي 
تحملا كبيرا ازاء المصائب ونوازل الزمن التي تلم بها 
ان وائغ امرأة لاتحفل بالثروة او ايقتل احد البلا 





زوجها تطالب بأن يحاكم كمواطن اعتبادي . وعندما يصر القاضي 
على اعسدام ابنباء معشوقها تدعوه بالاحمق . واخيرا حينما تودع ابنها 
وداع الموت تخبره بأنه سيلعن مع ابيه القئلة الذين تسببوا في الامها. 
ولمل مسألة الظلم هذه بد تعبيرا افضل لا في مسرحية «غتطف 
الزوجات» 

ان مختطف السزوجسات «هي مأساة العوائل التي حطمتها القيود 
والحكم الظال. فالمول الذين قطدوا في تلك المناطق استباحوا. 
النساء واستولوا على الارض. انما الشخصيية اللرئيسية في هذة 
المسرحية فهي (لو زيالتغ).الفصل الثاني يصف كيف يحبر زائغ 
تحوي على اخذ زوجته الى بيت لو زيالنغ . ولمل هذا الفصل هو 
من البراععة بمككان بحيث يعرض عدة جوانب من الحياة الصينية. 
بطريقة واقعية صرفة . وحيث ان لو زيالنغ ذو سطوة كبيرة فأ على 
ازائغ ان يسلمه زوجته عند الفجر. ولكن دون ان يسنطيع تفسير 
الاصر الى زوجته فأنه يدعي اسامهها بأنه يأخذها الى زواج احد 
اقربائه . وعند وصوله الى بيت لو يحاول ان يدفن الامه في احتساء. 
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الخصر مع الماح زوجته بعدم الاكثار من الشرب . ثم يصرح زائغ 
بالحقيقة ولكن زوجته توبجه . وبمشل هذه الطريقة التفصيلية 
يتعسرض غوان هانكشغ لمسألة العلاقة الزوجية السعيدة والمهددة في 
أن وأحد. 

ان الشخصينة المشتركة في مسرحيتي «حلم الفراشة» و «غتطف 
الزوجات, هوالقاضي باوزئغ . انه قاضى عادل وهو شخصية 
تاريخية في القرن الحادي عشر. ولعل تفشي الظلم هو الذي اععطى 
باوزنغ هذه أهالة من التقدير والاقدام . فخلاك سلالة يوان كان 
الاستباء العام ضد الحكومة والرغبة بحكم افضل قد حئا على كتابة 
مسرحيات عديدة حول القاضي باو. وني الوقت الذي تعالج فيه 
هذه المسرحيات الشلاث موضوعات مأساوية فأن الثلاثة التالية 
بعكسها تعالج موضوعات كوميدية 
الم المرأة» تستشد على قصة تقليدية حول رجل 
عجوز متزوج من امرأة شاب . وبالرغم من غرابة هذا الزواج فأن 
عليه لان تمده الزوجات في ذلك الحين كان 
ث كان بامككان السرججل المزواج من عدة نساء فمن 














من ان تشنزوج شابا ذا عواطف مد 
مشسروط بعصسره. فمن التصيحة التي يقدمهها (وين) لزوجته 
انستطيع ان نرى كيف يعاصل الشبان الاغنياء زوجاتهم والوحدة. 
والمعاناة التي تعانيها نساؤهم 

اما «شرفة التبرء فهي مليئ بلمفاجآت منذ الفصل الاول. ولمل 
الفصل الثالث هو اصلح وادق الفصول من الناحية المسرحية حين 
تواجه البطلة اعداءها وهي متسترة وتجردهم من سلاحهم . ولعل 
عنصر الكوميديا يكمن في شجاعتها التي ان قورنت بجبن وضعف 
السيد الاعظم يانغ فأنها تفي بالمطلوب . والبطلة هي تان جير وهي 
ارملة يتبغي ها بحكم التقاليد الاقطاعية ان لاتتزوج مرة اخرى 
لكن هانكنغ يعر ذلك من حقوقها في ان تختار زوجا ثانيا يحترمها 





القد كانت تلك النظرة متقدمة في زمانه وهي تشكل رؤيا مناهضة 
اللاقطاع والاستبداد. ولعل اهمية الامر تكمن ليس في كون امشكلة. 











الكوميدية في عهد سلالة يوان . فالحسوار الذكي بين ا" 
وزوشي يساعدنا على فهم نفاق وقسوة الفئة الحاكمة لان زوشي 
هوني الواقع ابن موظف كببر. لكن زوشي ليس بالسيء وتستطيع 
باشر ان تكسبه وتنتصرمعه في التاية . انبائر قد استخدمت نفس 





احدى افضل المسرحيات*. 
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اسلوب الاغراء الذي يستخخدمه ابناء امهم 





بن لاغواء المغنيات 
في الحماق هزيمة به مستخدمة سلاحه ‏ ولعل ذلك بشكل 
نقطة في التطور المنطقي للحبكة , وقند حلل الكاتب المسرحي 
شخصية زوشي بشيء من التفصيل ولكن دون اهمال لشخصية 
باشر. وعشدما تكشف والدة يسزائغ لياسر رسالة ابنتها وتطلب 
المساععدة من بار ترقض بانر في اول الامر لان نصيحتها ملت 
عدا تزوجت بشزانغ من زوشي . ولكن عندما تخامرها فكرة 
المصاعب التي تواجه المفنيات وصعوبة تحقق اية علاقة بينها وبين 
زوشي تقررالمغادرة . ولعل هذه النقطة تكشف معدنها الجيد . في 
طريقها لانقاذ صديقها خطر فا انبا ستلتفي بنساء من عائلة جيدة 
وكن حين نقسارن سلوكهها ووضعها الاجتماعي بوضعهن تشصر 
باليأس وعدم قدرتها عن التغلب على تبعة حيطها. فتراها تنزوي 
ونناجي نفسها كاشفة عن كل الام الفتيات المغنيات اللائي 
ينعرضن للاحتفار في المجتمع الاقطاعي 
وهنا نأتي الى مسرحية «النمر المجنح» التي يضمها الكتاب 
لنقول انها مسرحية تاريخية تروي احدائا وقعت في القرن العاشر 
فالبطل كانكسياد يحظى بتقدير الاميرله بسبب بطولته وانتصاراته في 
عدة معارك. ولكن شجاعنه هذه تحرك ضغائن الحقد والحسد لدى 
شخصين ل يبرعا ني القمال انما في الغناء والرقص. ويقومان 











المسرحية ثروي الفساد الذي ساد الدوائر الاقطاعية . ولعل 
نقطة الصراع تكمن في كون كانكسيا وهو ابن الامير بالتبني حيث 
تصل المساناة الى الذروة بين تخلي الاسير عن ابنه والخلاص من 
الخطر الككاذب او الابقاء على حياته والبقاء عرضةهذا الخطر 
الكن المؤلف في سيره غور هذه الصور الانسانية كانت تعيقه احيانا 





في هذه المسرحية حدود الوقائع التاريفية بحيث ل يحلل شخصية 
الاسير بها فيه الكفاية . ولمل هذا الصراع بين الامير وابنه ماهوالا 
اصورة نموذجية للتنافس الحاد بين القوميات المختلفة ولعل الكاتب 
هانكنغ اراد ان يضمن مغزى يريط فيه بين احوال المسرحية وهوان 
من يخدم الغزاة لابد ان بنتهي نباية مأساء 

وضمن هذا السساق الشاريخي تأي مسسرحية اخرى هي «غوان 
يذهب الى الكرنغال». ان اهمية هذ المسرحية هي في شعبيتها التي 
تجاوزت السبعيائة سنة الماضية . قفي قترة امالك الثلاث كان هناك 
اثلاة متنافسين هم لوبي وكاوكاو واللورد غوان . وحيث ان 
التشافس كان على اش هبي الملك الطيب ليوبي ونظيره الشسرير 
كاوكاو نجد ان اللورد غوان كان بشكل خط الوسط وهذا ماجعله 
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يحظى بشعبية واسعة ولو انه كشف عن انحيازه للملك ليوبي 

الشد كان المفهسوم الكسونضوشي القسائل بالحكومة التقليدية هو 
السلاح الاديولوجي المستخدم من قبل الحكام الاقطاعين للسيطرة. 
على البلاد ولكنه خلال فترة السيطرة الاجتبية استطاع الشعب ان 
يحول هذا المفهوم الى عامل موحد ضد قوى المدوان. وهكذا. 
افلهذء المسرحية اهمبة ايحابية حول تلك الفترة 

+' يرس روح الكفاح في هذه المسرحية هي ان الككاتب 
المسرحي غوان هاتكشغ يمشل في تاريخ المسرح الصيفي السروح 
المقائلة القوبة . فهو لايسامح الظلم الاجتماعي ويعريه بقوة'16 
يمل جمهوره قادرا على رؤية معاناته . ومسرحياته ني الواقع 
بالشخصيات البطولية التي تلهم انتصاراتها ونضالاتها الشع ب على 
مقساومة الظلم في المجنمع . كما ان حبكاته القوية مكن ابطاله من 
تعصرية اعدائهم والحاق هزيمة ماحقة بخصومهم . فهانكتغ بشير 
الى ان من يعمسل على التصار الحق في المجتصع يمكن ان لح 
هزيمة بالعدو مهما كان قويا. (فتان جم ) و (بائر) و (اللورد غوان) 
هم اعداء لدودون ولكن بها ان قضيتهم هي الحق ومسلكهم 
صحيح فأنهم يتتصرون في النهاية 

اضافة الى ذلك ان براعة وذكاء هانكنغ الفني مثيرة للدهشة 
فالذرى في مسرحياته تنمو من بيئة وسيات ابطاله وبطلاته . ولعل 
هذا هومايساعده عن كشف الصراعات الذكزية التي غالبا مايكون 
عرف فا . وهانكتغ يبسدي بصيرة سايكولوجية نفاذة اثناه معابخته 
الابطاله وبطلانه خلال ابة ازمة درامية يعرضها. فمثلا عندما 
تذهب بانر الى نزو تخير ام يسزائغ عن تعاطفها مع صديقها 
ونصيحة اللورد غران لابدائه قبل ذهابه الى الاحتفال تبين اهتيامه 
بالجيسل الصغير. وهساك حبككات اخرى صادقة يمكن ابجادها في 
جميع مسرحياته 

كما ان لمسة غوان هانكنغ اكيدة وواضحة حين يحاول بناء محيط 
اوبيشة ما. فمشلا في نباية الفصل الاول من مسرحية وغتطف 
النساء؛ يلتشط زائغ غوي المطمرقنة التي ضرب بها لو زايلائغ بئة 
وينحفي امامها قائلا 

هذه الضربة هي الوسيط بيننا 

وقد انت بالبرق من السهاء. 

استجد زوجة لك في الغد 

ولكني لن اجد من تتزوجني 

ان ذلك يعبر عن الالم الذي لايستطيع زائغ كشفه لزوجته كها 
بشير الى الجمهور بأن الزوج والزوجة سيفترقان ني الشهد التالي 
ثم في الفصل الشالث من مسرحية «شرفة الغهر تأي تان جير وهي 





























دلالة تتبطهها الجمهور بأن كان جير سوف تنشر شبكتهها لشوقع 
اللورد انغ 

ان غوان هاتكنغ يضع شخصيات ابجايبة ويحدد معاللها عن 
طريق استخدام تفاصيل دقيقة في حين لايتعدى اشراره عن كونهم 
صورا كاريكاكورية هزيلة . ولعل هذا الاختلاف في المعابخة يعني 
أن الكتساب المسسرحيتسين من سلالة يدان يركزون تأكيسدا عن 
الشخصية السرئيسية التي تقوم باداء جميع الاغاني والاعمال البطولية 
الخيره. وبحسه المرهف يصل هانغ الى سراق الشخصيات 
المنافقة مما يجملها عرضة لضحك الجمهور 

وباعتبار غوان هاتكنغ ذا قدرة استنائية على رؤية مشاهد الحياة 
فقد مكنه ذلك من رصد الظواهر الاجتياعية المختلفة وعرضها على 
المسرح واثسارة معظلات جديدة حوفا. وبما ان اغلب حبكاته 
مأخوذة من الحياة اواقعية فأنه تبقى جديدة ومقنعة 

ان في صدر تقويمنا لعظمة غوان هانكتغ ينبغي ان نتذكر انه 
عاش قبسل سبعمانة عام وني مجتمع اقطاعي وخلال قترة الصراع 
الطبقي والعنصري العنيف . كيا كانت التقاليد المسرحية في عصره 
محددة كما ان الاغاني كانت بدورها مخضع لقواعد غير مرئة. 
فالاغاني ني الفصل الواحد يجب ان تعود لنفس الميزان الموسيقي 
وتتبع نمطا حددا. وكذلك فأن متطلبات الموسيقى حددة بطول 
الاسطر والكليات المنطوقة في تلك الام كانت الاغاني إو الجزء 
الشعري من المسرحية مهمة تحتل جميعها المرنبة الاولى في حين يحل 











الحوار المرتبة الثانية ولقد استمر هذا التقليد حتى القرن الرابع عشر 
حيث تم ادخال نوع ٠‏ جديد من الدراما يعرف بال «زوان - كي» 
الذي يعنمد على السباح بادخال حوار ولكن بشكل تدريحي. 

ان سسرحيسات غوان هانكشغ تمثل افضل السيات التي امثاز بها 
مرحيو عصره. فقد كان له الفضل في بناء تقليد واقعي في اطار 
المسرح الصيني التقلييدي انضح بل استصر اثره فيا بعد. وبا ان 
مسرحياته قد تعرضت لاختلالات وعلل المجتسع الاقطاعي 
ت اهسانة بالطبقات المترفة ذات الامتيازات انها ملت منق 
القرن الرابع عشر وما بعده ولعل هذا السبب هو الذي يفسر ضياع 
الصديد من اعبال هذا الكاتب المسرحي . ولكن البوم حيث اصبح 
المرء سيدا لمصيره فأن هذا الكاتب اخذ يتبوأ من جديد مكانته حيث 
اعيد طبع مسسرحياته وقسم كبير منها اخذ طريقه الى المسرح مرة 
اخرى. ولعل الكتاب الذي يحمل عنوان «مسرحيات مختارة لغوان 
هانكتغ» والذي قام بترجمته الى الانكلييزية انغ نزياني وكلاديس 
ياغ وقندم له وانغ جيس الاستاذ في قسم الادب الصيني في جامعة. 
صن يات سن في الصين يشكل اسههاما مهما للتعريف بالتراث 
المسرحي الصينى ويساعد الباحث على تفنب حيط التطور الذي 
اصاب هذا اممسرح في هذا الججانب من العام الذي لما تزل هناك 
دراسات فليلة بسبب صعوبة اللفة اولا وانفلاق المجتمع ثانيا. 
الكتاب اذن يشكل بقعة ضوء حددة على ادب واسع ومتنوع جدير 
بالدراسة. 
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